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SUMMARY OF THE FEBRUARY ISSUE, 1929 


THE SELF-PORTRAIT AND A MODEL BY SODOMA, BY WILHELM SUIDA, WITH 5 IL 
LUSTRATIONS. 


In the Lanz collection at Amsterdam the author has traced a self-portrait by Sodoma, the 
only one known up to the present, beside those which the artist inserted in some of his fresco 
compositions. This discovery of Suida's is important also as being the sole testimony left us of this 
kind of painting in the work of Sodoma, hitherto attested to only by tradition. The other work 
by Sodoma here published is a sketch for the large fresco in the Chapel of Santa Caterina in the 
Church of San Domenico, Siena, representing the intercession of the Saint for the salvation of 
the soul of a beheaded criminal; and this also is important as it contradiets Vasari’s remark 
that the artist used neither drawings nor cartoons for such works. 


CONCERNING SODOMA, RAPHAEL AND THE STANZA DELLA SEGNATURA, 
BY WART ARSLAN, ASSISTANT IN THE CHAIR OF THE HISTORY OF ART IN THE UNIVERSITY OF 
BOLOGNA, WITH 14 ILLUSTRATIONS. 


Starting from the Vasarian tradition and seeking to make clear the contradictions in it, 
Prof. Arslan going through stylistic considerations comes to see the collaboration of Sodoma in 
the picture with the Progenitors in the vault of the Stanza della Segnatura, especially in the 
figure of Adam, while as to the picture with Apollo and Marsyas he believes that the execution 
is due in great part to Sodoma, after a cartoon by Raphael. 

In the fresco of the Dispute the figure of the young man standing on the left in the act of 
indicating the altar is undoubtedly derived from the cartoon by Raphael, but the head in which 
the colour is the chief figurative feature, is by Sodoma. 


RIDOLFO AND MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO, II, By CARLO GAMBA, 
WITH 15 ILLUSTRATIONS. 


Proceeding in the reconstruction of the activity of these two notable Florentine painters of 
the 16'® century, Conte Gamba places as in 1525 the beginning of their collaboration which 
reveals itself in the formal and chromatie character of the works for which it is affirmed. By 
analogy there may be attributed to Michele the panel in the Museum of San Marco «which 
hitherto had been given to Fra Paolino. The work of Michele begins to preponderate in the 
Madonna with Saints, from the monastery of Ripoli alla Quiete, and dominates in the Madonna 
of the Accademia formely in San Jacopo alle Murate. Remaining alone, Michele fell under the in- 
fluence of the followers of Michelangelo, as in the Night and the Aurora of the Galleria Colonna, 
and in the Leda and in the Lucrece of the Borghese Gallery. The panels in the Badia a Passi- 
gnano afford us a measure of the talent of Michele who, perhaps, suffered from living in a period 
of mannerism. But rare are portrait by him. 


TEN GROUPS BY FRANCESCO BERTOS IN THE ROYAL PALACE OF TURIN 
BY LEO PLANISCIG, WITH 12 ILLUSTRATIONS. i 


The preceding article by Leo Planiscig which had first, in the «Dedalo » of September last 
called attention to the work of this 18.th century Venetian sculptor, has led to a happy sdendi 
fication of new works by this artist. His Royal Highness the Prince of Piedmont hac in fact 
recognized the hand of Bertos in ten groups that are preserved in the Roval Palace Re; Tusa 
and has generously consented to their pubblication. The groups which, in the airiness of the con 
position and the allegorical character of the subjects, approach those already published forn 
further eloquent witness to the gifts of this artist, who was such to rise above the ridirimeni i d 
skilled technique then ruling to tasteful compositions of sure effeet. Notable by the side of si 
allegories of Truth, of the Hunt, of the Vintage, of the Seasons, is the copy sf ihe Rape “an 2h 
bine by Giambologna, which still better illustrates the artistic formation of this sculptor. 
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(Fa PE à ASO DL RASSEGNA MENSILE DI LETTERE E D’ARTI 


Direttore: UGO OJETTI Segretario di Redazione: PIETRO PANCRAZI 


Il secondo numero contiene : 


FERDINANDO MARTINI: Lettere a Matilde Bartolommei Gioli - RAFFAELE CAL- 
ZINI: Gli ultimi giorni di Giovanni Segantini - MANARA VALGIMIGLI: Poesia letta e 
poesia ascoltata - ALFREDO PANZINI: Giosuè Carducci e il Petrarca - EMIDIO PIERMA.- 
RINI: Un episodio inedito dell’Orlando Furioso - LUDOVICO ARIOSTO: Lo scudo della 
Regina Elisa - RICCARDO BACCHELLI: Amore di Poesia - ANTONIO PANELLA: Il 
Principe nuovo, in una lettera di Cosimo I° - MARIO CASTELNUOVO TEDESCO: Neoclas- 
sicismo musicale - UMBERTO FRACCHIA: La stel’a del Nord, romanzo, II - UGO OJETTI: 
Lettera al Maestro Arturo Toscanini - GIUSEPPE TOFFANIN: Baldassar Castiglione - 
EMILIO CECCHI: Arturo Onofri. — A. BALDINI: «La Venexiana », di Ignoto Cinquecen- 
tista - A. MOMIGLIANO: « Colloquii col Manzoni» di Nico'ò Tommaseo - P. PANCRAZI: 
«Io, povero negro » di Orio Vergani - « Gente di mare » di Giovanni Comisso - E. CECCHI: 
«Il vento tra le case » di Bonaventura Tecchi - S. D'AMICO: «Gli operai della vigna » di 
Giovanni Papini - « Testimonianze Cattoliche » di Cesare Angelini. 


ABBONAMENTO ANNUO L. 70 — UN NUMERO SEPARATO L. 7 


COLLEZIONE «LE VITE?” diretta da GIUSEPPE LIPPARINI 
PeR SUPINO: GIOTTO” 


Un volume di pp. IV-128, rilegato in tela, con 27 ill. L. 10 
Nessuno, meglio di I. B. Supino, e con migliore e più profonda competenza, poteva 
discorrere del grande artista che sì vaste orme ha lasciato nell’arte della pittura. in questo 
volume su Giotto l’illustre studioso ha recato il frutto di lunghi anni di esperienze e di ricer- 
che personali; e però, ben lungi dall’essere una compilazione, questa « VITA » è una mono- 
grafia assolutamente originale, in cui il lettore potrà apprendere quanto di più nuovo e di 
più sicuro è possibile sapere oggi intorno al figliolo di Bondone e al suo genio meraviglioso. 


PERICLE DUCATI: «PRASSITELE” 


Un volume di pp. IV-148, rilegato in tela, con 24 ill. L. 10 


Prassitele è uno dei più grandi scultori dell’antichità; di lui parla, con competenza di 
fama ormai europea, Pericle Ducati, uno dei nostri più illustri studiosi di arte classica e di 
archeologia. E tutto il più grande periodo della plastica e della civiltà ellenica viene illu- 
minato in queste pagine dotte e colorite, precise ed eloquenti. L’autore dell’« Eros Farnese », 
del «Satiro in riposo », dell« Afrodite di Arles», dell’« Afrodite Cnidia », dell’« Ermes di 
Olimpia », ci appare in tutta la sua grazia voluttuosa, che preferisce le divinità calme e 
graziose e sorridenti, simili a « fiori dalle tinte delicate, di grato profumo, i quali si uni- 
scono e si fondono in un solo assieme di una sola intonazione di colori e di odori. » 


F. MALAGUZZI-VALERI: «GUIDO RENI” 


Un volume rilegato in tela, con 24 ill. L. 10 


Con questo volume del conte Francesco Malaguzzi Valeri, il compianto e valente Diret- 
tore della R. Pinacoteca di Bologna, vede la luce uno dei più significativi e dei più auto- 
revoli «studi » sull’arte e sulle opere di Guido Reni. Francesco Malaguzzi Valeri che vi 
lavorò con lungo amore e rara competenza, non potè vedere l’opera pubblicata: e noi ci 
affrettiamo a lanciarla perché siamo certi di onorare, con questa monografia, la memoria 
dell'Autore, e il buon nome degli studi italiani, in questo campo dell’arte. 


NEILA MEDESIMA COLLEZIONE: 

Giuseppe Lipparini: GIOVANNI BOCCACCIO - Un volume di pp. IV-172, rilegato in tela, con 4 il, JERLO 
Amy A. Bernardy: VITTORIA COLONNA  - Un volume di pp. XII-164, rilegato in tela, con 4 ul JESnO 
Luigi di San Giusto: LORENZO IL MAGNIFICO - Un volume di pp. IV-216, rilegato in tela, con 1 ill. L. 10 
Leona Ravenna: PASQUALE PAOLI. . . .- Un volume di pp. XII-192, rilegato in tela, con due ill. L, 10 
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SOMMAIRE DU NUMÉRO DE FÉVRIER, 1929 


LE PORTRAIT DE SODOMA PAR LUI-MEME ET UNE ESQUISSE DU MEME 
PEINTRE, PAR WILHELM SUIDA, AVEC 5 ILLUSTRATIONS. 


Dans la collection Lanz d’Amsterdam, l’auteur a retrouvé un portrait de Sodoma par lui- 
méme, le seul connu jusqu’alors, à còté de ceux que l’artiste a insérés dans plusieurs de ses fre- 
sques. La découverte de M. Suida est importante aussi parce qu elle est l’unique témoignage qui 
nous reste de ce genre de peinture dans l’oeuvre de Sodoma, genre qui jJusqu aujourd hui n'était 
attesté que par la tradition. L’autre ceuvre de Sodoma dont il est question ici est une esquisse 
pour la grande fresque de la chapelle de Sainte Catherine à Saint Dominique de Sienne, re- 
présentant l’intercession de la Sainte pour le salut de l'àme d'un criminel décapité; esquisse 
importante elle aussi car elle dément l’observation de Vasari qui dit que l’artiste pour de telles 
ceuvres n’avait lhabitude de faire ni dessins ni cartons. 


AUTOUR DE SODOMA, DE RAPHAEL ET DE LA STANZA DELLA SEGNATURA, 
PAR WART ARSLAN, ADJOINT A LA CHAIRE D’HISTOIRE DE L'ART DE L’UNIVERSITE DE BO- 
LOGNE, AVEC 14 ILLUSTRATIONS. 


Partant de la tradition vasarienne et cherchant à en expliquer les contradietions, M. Arslan 
arrive, par une série de considérations artistiques, à voir la collaboration de Sodoma dans la 
peinture représentant les premiers parents sur la voùte de la Stanza della Segnatura, et surtout 
dans la figure d’Adam; quant au tableau représentant Apollon et Marsyas, il croit que l’exécu- 
tion en est dùàe en grande partie à Sodoma, sur des cartons de Raphael. 

Dans la fresque de la Dispute, la figure du jeune homme qui se tient à gauche, montrant 
en souriant l’autel, dérive sans doute du carton de Raphaél, mais la téte, où la couleur est le 
principal élément figuratif, est certainement de Sodoma. 


RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO ET MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO, II, 
PAR CARLO GAMBA, AVEC 15 ILLUSTRATIONS. 


Continuant à reconstituer l’activité de ces deux remarquables peintres florentins du XVI siècle. 
M. Gamba fixe à 1525 le commencement de leur collaboration qui se révèle aux caractères for- 
mels et chromatiques des ceuvres pour lesquelles elle est attestée. Par analogie on peut attribuer 
à Michele le tableau du Musée de San Marco attribué jusqu’'ici à Fra Paolino. L’oeuvre de Mi- 
chele commence à prévaloir dans la « Vierge et Saints », qui nous est venue du monastère de 
Ripoli alla Quiete, et domine dans la Madone de l'Accademia pour S. Jacopo alle Murate. Resté 
seul, Michele subit l’influence de l’école de Michelange, comme dans la Nuit et dans l'Aurore de 
la Galleria Colonna et dans la Léda et dans la Luerèce de la galerie Borghese. Les tableaux de la 
Badia a Passignano donnent la mesure du talent de Michele à qui nuit peut-ètre le fait d’avoir 
vécu dans une époque de maniérisme: rares sont les portraits qu'on a de lui. 


DIX GROUPES DE FRANCESCO BERTOS, CONSERVES AU PALAIS ROYAL DE 
TURIN, PAR LEO PLANISCIG, AVEC 12 ILLUSTRATIONS. j 


Le précédent article de Leo Planiscig, qui le premier avait rappelé, dans le « Dedalo » de sep- 
tembre dernier, l’attention sur l’eeuvre de ce sculpteur vénitien du XVIII° sidele. a permis une 
heureuse identification de nouvelles ceuvres de l’artiste. Son Altesse Royale le Prince de Piémont 
a en effet reconnu la main de Bertos dans dix groupes, qui se trouvent au Palais Roval de 
Turin, et a généreusement consenti à leur publication. Les groupes, qui se rapprochent de ceux 
que nous avons déjà publiés par la gràce lumineuse de la composition et par les sujets allégo- 
riques, sont un nouveau et éloquent témoignage du talent de cet artiste qui sait s'élever du ma- 
niérisme et de la virtuosité de son temps à des compositions d’un goùt et d'un effet très sùrs. Il 
faut, noter, à coté des allégories de la Vérité, de la Chasse. de la Vendange, des Saisons, la copie 
de l’Enlèvement des Sabines de Jean Bologne, qui eclair encore dav 


antage la formation artistique 
du sculpteur. 


Libri d’Occasione in vendita presso la 


Casa Editrice d'Arte BESTETTI E TUMMINELLI 
fin FTRENZE (Palazzo dell'Arte della Lana) vmummmmnertarnita 


CERAMICHE 


ARGNANI F. - Il rinascimento delle Ceramiche maio- 
licate in Faenza, con appendice di documenti ine- 
diti forniti da C. Malagola. In 4° con Atlante di 
40 tav. colorate riproducenti 193 figure di vasi, mat- 
tonelle ece. Copia nuova a fogli chiusi. Esaurita e 
rara. Opera definitiva su questo delizioso argo- 
BISNONNO n n n di 000 


BONDY (W.)-KANG-HSI, - Porcellane chinesi di 
varie epoche, in 8° leg. con 16 tav. 109 illustrazioni 
e 6 stupende tav. a colori. Magnifica ediz. di lusso 
con marche e monogrammi. Monaco 1923 . L. 75 


BOSSERT T. H. - L’Ornement. 120 tav. a colori, 1600 
motivi decorativi di tutti gli stili. antichi e moderni, 
di tutti i paesi delle Cinque parti del Mondo, con 
introduzioni e note illustrative. Formato 30 X 40, 
in cartella L. 1200 


Da anni si lamentava la mancanza di un’opera così 
varia e così ricca la quale riunisse con fine gusto d’arte 
l’arte decorativa di tutti i paesi e di tutte l’epoche. 
Più completo del Jones e dello Speltz, le tav. a colori 
riprodotte con fedeltà minuziosa e confrontate una 
ad una con gli originali, fanno di quest'opera un 
vero gioiello indispensabile a tutti gli artisti decora- 
tori. È indispensabile ai ceramisti, dcrsioti di ap- 
partamenti, scuole d’arte, e in genere a tutti coloro a 
cui occorra cercare un motivo decorativo nuovo o an- 
tico. È una vera miniera, fonte di preziosi soggetti. 
BOSSERT T. H. - L’arte popolare in Europa, raccolta 

di 132 tav. 30 X 40 di cui 100 a colori, con 2100 mo- 

tivi decorativi, introd. e note illustrative, in car- 

iellapg ti de. ak A AL 200 


Opera che fa seguito À sieot L’ornement, storia 
di tutta l’arte decorativa europea, soggetto assoluta- 
mente nuovo, che è costato all’autore anni di lavoro 
e di pazienti ricerche. È indubbiamente una delle più 
belle edizioni pubblicate in questi anni. 


Exposition Internationale des arts décoratifs à Paris 
1925. - Bel volume in 4° br. con 96 tav. di cui parte 
a ini riproducenti le maioliche, porcellane, vetri 
d’arte esposti a Parigi. Vi è rappresentata l’Italia, 
Francia, Svezia, Belgio, ecc. . . . . . . L. 100 


GENOLINI A. - Maioliche italiane, marche e mono- 
grammi. Milano in 4° con 35 tav. di marche e mo- 
nogrammi. (Copertina sciupata) . . . . + L. 160 


IMBERT A. - Ceramiche Orvietane dei secoli XIII 
e XIV. Note su documenti. Roma 1909 in 4°, 44 pag. 
di testo e 14 tav. in eliotipia riproducenti 48 esem- 


plari fra i più belli e i più interessanti, esaurito e 
ti a Pe Lig 00 


NEURDEMBURG (E.) - Old Ductch pottery and tiles, 
traduzione di Rackham. Londra 1923, in 4°, con 
112 illu. e 9 tav. a colori. Opera completa sulla 
ceramica e porcellana Olandese, così varia o; fine 
IMACITONTI E MOLIVINO e 0 Sele 0 ne SOI 


VARIE 


SATA GRIMANI alla Biblioteca Marciana di 
Venezia. - Venezia Ongania 1906, in 4° p., legatura 
in Riina rosso, medaglione dorato al pa lega- 
tura originale dell'editore te 50 
110 tavole di cui alcune a Aa delle miniature 
di questo celebre manoscritto. 


H. D'ALLEMAGNE - Carte à jouer du XIV au XX 
siècle. - Paris Hachette, 1906, leg. ed. 2 grossi vol. 
in 4°. Grandiosa opera sulle carte da giuoco, con 
migliaia di figure in nero nel testo e un centinaio 
di tavole a colori . . . . e 100 


COLAS R. . Le style I, en Pai. dans l’archi- 
tecture et la décoration des monuments. - Paris 1906, 
in 4° brochure . . . MR RT20 
con 144 tav. in fototipia e foi artistica a co- 
lori di Contel. 


COLAS R. - Le style Roman en France dans l’archi- 
tecture et la décoration des monuments. - Paris 
1907, in 4° brochure . . . ca III 
144 tav. in fototipia con Soto artistica del pit- 
tore Contel. 


COLLECTION SAUVAGEAUT dessinée et gravée à 
l’eau forte par E. Lièvre. - Teste historique et de- 
scriptif par A. Sauzay. Paris Noblet et Baudry, 1863. 
In folio 2 v. demi Chagrin, con 120 tav. riprodu- 
centi oggetti d’arte del medio evo e del rinasci- 
CH LO 100 


CASANOVA J. - Mémoires écrits par lui méme suivis 
de fragments des mémoires du Prince de Ligne. 
Nouvelle édition collationée sur l’édition originale 
de Leipzig. Garnièr s. d. in 12°, 8 v. mezza pelle 

L. 200 


COX R. - Les soieries d’art depuis les origines jusqu’à 
nos jours. - Paris Hachette 1914, in 4°, bel vol. br. 
con 100 tav. f. t. e una a colori, cop. uso seta L. 150 


FROEHNER W. - Terres cuites d’ Asie mineur. - Paris 
1881 Hoffmann, in 4° g. leg. guasta. . . . L. 100 
con 40 belle tav. in eliotipia. 


HOURTIQ L. - Encyclopédie des Beaux Arts, Archi- 
tecture, Sculpture, Peinture, Arts décoratifs etc. - 
Paris 1925, 2 vol. in 4° rilegati piena tela editore, 
con 130 tav. f. t. e 1600 incisioni . . . . L. 350 


JONES (Owen) - The grammar of ornament, illu- 
strated by examples from various styles of orna- 
ment. - Londra s. d. in fol. testa dorata, piena tela 
editore, con 100 tav. a colori di tutti gli stili L. 500 
Opera unica nel suo genere, continuamente ricer- 

cata dagli artisti decoratori per la varietà infinita dei 

motivi decorativi di tutti i tempi e di tutti gli stili. 


LEONARD DE VINCI (Sirén 0.) - L’homme, l’ar- 
tiste. - Edition entièrement refondue et mise à jour. 
Traduction francaise de Buhot, Paris 1928, 3 vol. 
di cui uno di testo e due di tav. in 4° br. con 204 
CANINA ETA TO PIA, 0 Vr e Li 000 


NEI PRIMI OTTO FASCICOLI DEL IX ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO: 


mario sami: Gli affreschi della Collegiata di Castiglione Olona - II. — mary PITTALUGA: Disegni del Parmigianino 
e corrispondenti chiaroscuri cinquecenteschi. — BRUNO BRUNELLI: Un appartamento neoclassico a Padova. — EVELYN 
SANDBERG VAVALÀ: Quattro croci romaniche a Sarzana e a Lucca I-II. — ERNST KRIS: Alcune opere ignote di Gio- 
vanni dei Bernardi nel Tesoro di San Pietro. — ALDO DE RINALDIS: Dipinti di Antonio Mancini nella Quadreria Gual. 
tieri. — RICCARDO FILANGIERI DI canpIDA: La grande Sala di Castel Nuovo a Napoli. — opoARDo H. cIGLIOLI: Disegni 
italiani di paese nella Galleria degli Uffizi. -—— eLENA BERTI ToEsca: La Pietà del Carmine di Brescia. — CARLO GAMBA: 
La Venere di Giorgione reintegrata. — LEO PLANISCIG: Francesco Bertos. — Tomaso Buzzi: I Palazzi Ducali di Sab- 
bioneta - II, Il Palazzo del Giardino. — PIRR0 MARCONI: Un’altra stele greca del Veneto. — AUREL STEIN e LAWRENCE 
BINYON: Una pittura cinese della raccolta Berenson. — rLuIGIA MARIA Tosi: La chiesa di San Giuseppe. — GIUSEPPE 
Fiocco: Sebastiano Mabboni. — warT ARSLAN: Lo scultore Quirino Ruggeri: — PERICLE DUCATI: Una tomba di Felsina. 
— GIoRGIO CASTELFRANCO: Il polittico di Bartolomeo Vivarini nella Chiesa di Aurio. — ADOLFO CALLEGARI: Pietro 
Lombardo e il lombardismo nel basso padovano. — ERNST KRrIS: Alcune opere inedite dell’Ambrosiana. — MARIO 
TINTI: Bernardino Poccetti. — cuIno Lopovico LUZZATTO: Il pittore Moiîse Kisling. — PERICLE pucatI: Il cratere bolo- 
gnese della morte di Egisto. — ENRICO LAccHIN: Ridolfo e Michele di Ridolfo del Ghirlandaio - I. 

CON 419 ILLUSTRAZIONI E UNA TAVOLA A COLORI. 


LE VITE DEL VASARI 


nell’ edizione del MDL a cura di CORRADO RICCI 


Prezzo di vendita dell’opera completa (quattro volumi) L. 175.— 


MAX ROTHSCHILD 


QIUFATIIREI 


DI 


ANTICHI MAESTRI 


DARGLI CARY 
28 SACKVILLE STREET, PICCADILLY 
LONDONZAWib 


Telegrammi: “Objedar, London” Telefono: Gerrard 3580 


SOCIETÀ ANONIMA TENSI 


CAPITALE SOCIALE L. 20.000.000 INTERAMENTE VERSATO 


via BERGAMO, 2 MIL ANO VIA A. MAFFEI, 11% 


CARTE PATINATE 


PER L'INDUSTRIA GRAFICA 


ILLUSTRAZIONE LUCIDA spPECIALMENTE ADATTA PER TRICROMIA 
ILLUSTRAZIONE OPACA PER LAVORI ARTISTICI IN TIPOGRAFIA 


i CARTA PER CROMOLITOGRAFIA 
6 PER TUTTI I PROCESSI DI STAMPA LITOGRAFICA A PIU’ COLORI 


CARTONCINO PER CROMOLITOGRAFIA E TIPOGRAFIA 
CARTONCINO PER CARTOLINE ILLUSTRATE 


PRODOTTI SENSIBILI PER FOTOGRAFIA 


CARTE E LASTRE PER FOTOGRAFIA 
PELLICOLE PER LA CINEMATOGRAFIA 
FOTOGRAFIA E RADIOGRAFIA 
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SOMMARIO DEL IX° FASCICOLO - ANNO IX 


WILHELM SUIDA: L’autoritratto e un modello del Sodoma, con 5 illustrazioni. 
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L’AUTORITRATTO E UN MODELLO DEL SODOMA. 


Venuta dal nord dell'Olanda, è comparsa 
poco più di un anno fa in Amsterdam una 
notevole opera d’arte: il ritratto di un uomo 
barbato, tra i quaranta e i cinquant'anni, con 
occhi di osservatore accorto, naso con la 
punta rivolta all'insù e labbra stranamen- 
te rovesciate in fuori. Sopra un giubbetto 
chiaro, a maniche riccamente ricamate, in- 
dossa una giacca scura guarnita di pellic- 
cia; una piccola berretta piatta gli cuopre 
il capo; la figura è posta contro una tenda 
verde chiara e splendente nelle parti illu- 
minate, la quale, tirata a sinistra, permette 
dal lato destro la vista su una loggia e, di 
là dal davanzale di questa, su un paesaggio. 
Forse fu questo paesaggio a farmi pensare 
fin dal primo momento al vero autore del 
quadro, poiché tali fantastiche vedute di 
sogno, quasi indefinite nelle forme, con al- 
ture dentate, valli sommerse dai vapori, 
vecchi ponti cadenti, piccoli gruppi di figu- 
rine, profili di alberi mezzi secchi che, fron- 
dosi solo in vetta, delineano in torbide mac- 
chie scure la loro figura sull’etere chiaro, 
con un effetto ottico simile a quello di un 
fuoco artificiale, sono tutte scaturite dalla 
fantasia di un ben determinato maestro. 

È necessario accennare anche alla scim- 
mietta incatenata, pensierosa e assorta, la 
quale pazientemente aspetta che il padrone 
le presti di nuovo attenzione? 0 alla mano 
con poco carattere, ma appunto per questo 
tipica per l’artista, nei suoi molli e ricchi 
passaggi? Quel lombardo che nel 500 a 
Siena procurò ancéra una tarda fioritura 
alla vita artistica dell’orgogliosa città tre- 


centesca, Giovanni Antonio Bazzi detto il 
Sodoma, ha creato questo ritratto; anzi è 
questo il suo autoritratto. 

Dobbiamo ora rifare cautamente passo a 
passo questa via, percorsa in pochi rapidi 
sbalzi fino all’ultima conclusione. Già il Va- 
sari attesta che il Bazzi fu un ritrattista 
assai fecondo. Molti ritratti sono inseriti 
nelle opere maggiori del maestro, a comin- 
ciare dal ciclo di affreschi in Monte Oli- 
veto Maggiore. 

Di ritratti singoli noi conoscevamo finora 
solo dei disegni, e precisamente negli Uffizi, 
nell’Albertina e nel British Museum, dopo 
che due dipinti, che prima erano ritenuti 
da molti opere del Bazzi, sono stati ricono- 
sciuti come di altra mano. Ma l’inventario 
dell’eredità dell’artista del 15 febbraio 1549, 
che annovera sei ritratti suoi, ci prova che 
egli ha atteso anche a questo genere di pit- 
tura 0, 

Il più noto è oggi il singolarissimo auto- 
ritratto nell’affresco del chiostro nel con- 
vento di Monte Oliveto Maggiore, che ha 
per soggetto il miracolo della reintegrazio- 
ne del capistero rotto, per opera del fan- 
ciullo Benedetto. Il giovane pittore imber- 
be ci appare là con la chioma scura, lunga 
e ondeggiante, con un lussuoso mantello e 
la spada, rivestito degli indumenti che, do- 
po l’entrata di un nobiluomo milanese nel 
convento, il generale dell’ordine gli aveva 
regalato, come racconta il Vasari. La de- 
scrizione che di questo quadro dà il Va- 
sari è certo abbastanza inesatta: per esem- 


pio, egli dice che ai piedi del personaggio 


SAT 


SODOMA: PARTICOLARE DI UN 


\FFRESCO CON L’AUTORITR ATTO °OLL’ARTISTA, 
MONTEOLIVETO MAGGIORE, CHIOSTRO 


(fot. Anderson). 


SODOMA: AUTORITRATTO. AMSTERDAM, RACCOLTA LANZ. 


raffigurato si trova il suo corvo, la sua scim- 
mia e altre bestie. A dire il vero, noi ve- 
diamo il famoso corvo, che appunto secon- 
do il racconto del Vasari sapeva parlare e 
imitare perfettamente la voce del suo pa- 
drone, ma non la scimmia, riguardo alla 
quale evidentemente il biografo fa confu- 
sione. Due tassi domestici, di cui uno porta 
una collana, stanno invece dinanzi al pit- 
tore il quale sembra osservare con una cer- 
ta vanità l’impressione che produce sullo 
spettatore questo saggio della sua Arca di 
Noè. Il Vasari parla di altri due autoritratti 
del Bazzi‘: uno si sarebbe trovato in un 
affresco del chiostro di San Francesco in 
Siena, affresco di cui però purtroppo si con- 
serva solo un piccolo frammento, la mezza 
figura di Cristo alla colonna. In un secondo 
autoritratto, sempre a detta del Vasari, sul- 
la porta civica di San Viene in Siena (oggi 
Porta de’ Pispini), in un grande tabernacolo 
con la nascita di Cristo, l’artista si sarebbe 
raffigurato, in età più matura e barbato, col 
pennello in mano, accennando orgogliosa- 
mente l’opera sua. Essendo molto danneg- 
giato, questo affresco del 1531 in buona par- 
te è stato rifatto. Ma è importantissima, pel 
nostro ragionamento, l’affermazione del Va- 
sari, che Giovanni Antonio in età più ma- 
tura portava la barba ©). 

Se, memori di questa circostanza, noi 
mettiamo il ritratto della collezione Lanz 
accanto all’autoritratto giovanile di Monte 
Oliveto, sparisce ogni dubbio circa l’iden- 
tificazione della figura di Amsterdam come 
autoritratto del Sodoma. Si potrebbe anzi 
dubitare che il Vasari abbia visto questo 
ritratto o almeno ne abbia sentito parlare, 


poiché egli accenna, a proposito dell’auto- 
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ritratto di Monte Oliveto, all’aggiunta di 
una scimmia, che lì manca. In ogni modo, 
anche astraendo dal suo valore iconogra- 
fico, l’autoritratto della collezione Lanz ad 
Amsterdam ha una non comune importanza 
per la storia dell’arte, essendo l’unico ri- 
tratto singolo che finora si possa dimostrare 
dipinto dal Bazzi ©. 

Non nell’atteggiamento ma bensì nei tratti 
della fisionomia un disegno della collezione 
degli Uffizi corrisponde al quadro della col- 
lezione Lanz in modo da esser considerato 
anche questo un autoritratto dell'artista, ese- 
guito pochi anni dopo l'altro, cioè intorno 
abnoot: 
congettura accennata in forma d’ipotesi da 


R. H. Hobert Cust. 


La seconda opera del Sodoma, che io vo- 


Viene quindi confermata una 


glio qui pubblicare, acquista speciale inte- 
resse per una circostanza singolare. Dopo 
la descrizione del grande affresco nella cap- 
pella di santa Caterina in San Domenico di 
Siena, che rappresenta la decapitazione del 
criminale Niccolò Tuldo e la salvazione 
della sua anima per le preghiere della 
Santa, dice il Vasari‘: «Nella quale sto- 
ria, dico, è un molto gran numero di figure, 
le quali niuno deve meravigliarsi se non 
sono d’intera perfezione; imperoché ho in- 
teso per cosa certa, che Giovann’Antonio si 
era ridotto a tale, per infingardaggine e pi- 
grizia, che non faceva né disegni né cartoni, 
quando aveva alcuna cosa simile a lavo- 
rare, ma si riduceva in sull’opera a dise- 
gnare col pennello sopra la calcina (che 
era cosa strana); nel qual modo si vede es- 
sere stata da lui fatta questa storia. )) 

Gli studiosi si sono sempre riferiti a que- 


ste parole del Vasari dandovi pienamente 


SODOMA: AUTORITRATTO (DISEGNO). FIRENZE, GABINETTO 
DELLE STAMPE E DISEGNI AGLI UFFIZI. 


fede, nell’ipotesi che queste notizie fossero a 
lui pervenute da testimoni oculari (6), Tutta- 
via, l’antipatia dell’Aretino per il Sodoma 
era da gran tempo nota e doveva indurre 


a maggiore cautela. Nel caso poi di questa 


composizione, il tempo vorace, che tante 
cose ha inghiottite senza lasciarne traccia, 
ci ha pure conservato una testimonianza, 
che toglie ogni fondamento alle parole del 


Vasari. Un dipinto su tela di modeste di- 
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SODOMA: MODELLO 
REO, IN SAN DOMENICO DI SIENA. BERLINO, MUSEO IMPERATORE FEDERICO. 


mensioni ‘? contiene fondamentalmente la 
stessa composizione in figure piccole. Il so- 
spetto più facile a prima vista, che si tratti 
di una copia rimpiccolita e un po” modificata 
dell’affresco, si rivela infondato ad un ac- 


curato esame. Il quadretto è così pieno di 


922 


PER L’AFFRESCO DELLA SALVAZIONE DELL’ANIMA DI UN 


carattere e di organica vitalità quali in nes- 
suna copia sì potrebbero constatare. 
L'azione è costruita così vivacemente nel 
colorito tipico dell’artista che noi non pos- 
siamo immaginare neppure per un istante 


di esser dinanzi a qualcosa di derivato o di 


SANTA CATERINA INTERCEDE PER LA SALVAZIONE DELL'ANIMA DI UN 
REO DECAPITATO. SIENA, CHIESA DI SAN DOMENICO (fot. Anderson). 


SODOMA: 


stanco. Le varianti più notevoli dal grande 
affresco sono: l’aggiunta, nell’orlo a destra, 
di una testa femminile, le proporzioni minori 
dei due angioli volanti, che sono un poco 
più vicini alle figure sottostanti, mentre è 
tenuta più alta la linea dell’orizzonte sul 
paesaggio, diverso nei particolari, se anche 
sostanzialmente simile nella costruzione; la 
diversa collocazione dei piccoli demoni svo- 
lazzanti; la diversità nelle figurine sparse 
nel paesaggio, per esempio in quelle che 
s'arrampicano a sinistra sull’albero secco. Le 
maggiori di queste differenze si spiegano con 
la diversità del formato del quadro. Mentre 
il piccolo dipinto iscrive la composizione 
in un rettangolo che si approssima al qua- 
drato, nella grande composizione parietale 


è compresa anche la lunetta che è al di- 


(1) Pubblicato in R. H. H. CUST, Giovanni Anto- 
nio Bazzi, Londra 1906, pag. 337 e segg. Sopra i ri- 
tratti del Sodoma cfr. LERMOLIEFF, Kunstkritische 
Studien: Die Galerien zu Miinchen und Dresden, p. 108 
e segg., Leipzig 1891. Il Morelli ha determinato per 
primo con esattezza i disegni di Londra e di Vienna. 
L’ultimo foglio è stato giustamente riconosciuto come 
opera del Sodoma anche dal Frizzoni, dal Cust, dal 
Wickhoff e dal Meder, benché il nuovo catalogo della 
Albertina di Stix e Frohlich, secondo me a torto, pro- 
ponga di attribuirlo al Lotto. Riguardo ai due ritratti 
dipinti, prima attribuiti al Sodoma, oggi si è di diverso 
parere: il Fiocco attribuisce il ritratto virile negli Uf- 
fizi al bergamasco Alessandro Oliviero (L'Arte, 1916): 
nel ritratto femminile di Francoforte, già così diversa- 
mente identificato, H. Voss ha veduto, forse giustamente, 
la mano di Girolamo da Carpi. 

(2) VASARI, Vita di Giovanni Antonio; cfr. per que- 
sto anche G. FRIZZONI, Arte italiana del Rinascimento, 
Milano 1891, pag. 123 e segg. 

(3) DELLA VALLE, Lettere Senesi, parla di due 
imagini a lui note, che egli ritiene autoritratti, uno con 
l’iscrizione « Giovanni Antonio da Vercelli », e un altro 
che raffigura l’artista già un po’ più vecchio ma an- 
cora assolutamente vigoroso, secondo il Della Valle 
dipinto in occasione del conferimento della cittadinanza 
senese all’artista. Ambedue queste imagini sono perdute. 
Il FRIZZONI (I. e.) eredette di scoprire in due quadri 


d’altare i lineamenti del maestro. Egli ritiene che l’uo- 
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sopra. Evidentemente l'artista intendeva, 


quando dipingeva il quadretto, tenere stac- 
cata la lunetta e utilizzarla per una com- 


posizione indipendente. 

Da tutto ciò risulta che il quadretto di 
Berlino è un modello del Sodoma, l’unico 
esemplare di tal genere che ci sia conser- 
vato. Ben lungi dall’improvvisarla sulla pa- 
rete stessa, come pensa falsamente il Vasari 
riferendosi proprio a questa composizione, 
il Vercellese aveva fatto per questo affresco 
un modello accurato. L’arte del Sodoma im- 
pulsiva, piena di carattere, e sempre più 
lontana dalle regole romane, non era sim- 
patica al Vasari: ed egli giustificava i suoi 
dubbi estetici con quel racconto. inventato 
di sana pianta, sul preteso metodo di lavo- 


ro del Sodoma. 
WILHELM SUIDA. 


mo imberbe che guarda fra i due alberi nell’Adora- 
zione dei Magi in Sant'Agostino a Siena sia l’artista 
stesso. Inoltre suppone che nel quadro d’altare con la 
Madonna, che da Santa Maria della Spina è passato al 
Museo di Pisa, il Bazzi si sia pure raffigurato nella fi- 
gura virile barbata che è in atto di riposo lungo il mar- 
gine destro. Il personaggio rappresentato nel quadro 
dei tre Re Magi è certamente un ritratto, ma non somi- 
glia affatto al Bazzi; per il vecchio del quadro pisano 
manca ogni indizio comunque convincente, se anche è 
da ammettersi una superficiale rassomiglianza. 


(4) Persuasiva è l’osservazione del Morelli (cfr. FRIZ- 
ZONI, pag. 124) che Raffaello nella Scuola d’Atene ab- 
bia collocato il ritratto del giovane Bazzi accanto al 
suo, all’estremità destra. Esso concorda nei lineamenti 
più essenziali con l’autoritratto di Monte Oliveto. L’a- 
neddoto narrato dall’ARMENINI nei Veri Precetti e ri- 
petuto dal FRIZZONI a pag. 170, illustra la facile abi- 
lità del Sodoma nei ritratti. 

(5) VASARI, ed. Milanesi, vol. VI, pag. 394 segg. 

(6) Così A. JANSEN, Leben und Werke des Malers 
G. A. Bazzi genannt il Sodoma, Stuttgart 1870, pag. 145; 
ROB H. HOBART CUST, Giovanni Antonio Bazzi, 
London, Murray, 1906, pag. 180 e segg.; F. JACOBSEN, 
Sodoma und das Cinquecento in Siena, Strassburg, Heitz, 
1910, pag. 55. 


(7) Dipinto su tela, alt. cm. 94, largh. cm. 97, Berlino, 
Museo Imperatore Federico. 


INTORNO AL SODOMA, A RAFFAELLO E ALLA 


STANZA DELLA SEGNATURA. 


Pochi luoghi sulla terra, chiusi entro quat- 
tro pareti e decorati di pitture. vedono con- 
vergere in sé tanta copia di visitatori come 
le Stanze Vaticane. E si può affermare, sen- 
za tema di esagerazioni, come l’acquistata 
facilità dei lunghi viaggi, la comodità delle 
riproduzioni fotografiche. l’agio conseguito 
da certe classi han fatto delle Stanze quasi 
una pregiudiziale che non si può omettere 
quando sì voglia giudicare della cultura di 
un Occidentale. Da tante generazioni ormai 
sè formato nell’animo di questi visitatori, 
colti o disattenti. pellegrini della fede o viag- 
giatori per diletto. — e tra essi è minima la 
percentuale dei criticamente disposti, — s'è 
formato, dicevo. un paradigma figurativo, 
pronto ad essere inconsciamente applicato 
quando vi sia da accettare o da respingere 
un credo estetico. E sa Dio come gravano 
certe eredità anche sullo spirito di coloro 
che dell’arte fanno oggetto specifico di 
studio. 

Dovrà per questo la critica procedere più 
cauta? Quella stessa critica che, per la raf- 
finatezza di pochi. si esercita in pazienti 
analisi? In altre parole, quale conseguenza 
potrà venire a una generazione futura da 
uno spostamento di valori nella Stanza della 
Segnatura? Pongo il problema al di fuori 
del compito prefisso a questo articolo, e mi 
sembra che possa interessare chi vede l’arte 
in relazione con la vita, che è l’unico modo 
di bene intenderla. 

Quella responsabilità non mi sembra ci 


debba preoccupare. Gli affreschi di Raf- 


faello hanno, forse, agli occhi del profano, 
molto più un significato etico e convenzio- 
nale che propriamente ed esclusivamente 
figurativo. L’ignota del Cagnacci continue- 
rà a figurare per un buon pezzo ancéra co- 
me opera di Guido Reni, e sarà Beatrice 
Cenci. Si chiede piuttosto se l’esasperata 
critica che indaga entro i sottili meandri 
delle sensibilità con operazioni che segna- 
no a ogni passo un ribellarsi all’illusione 
e una chiarezza di discernimento che esclu- 
de il mistero, essenziale in ogni tempo al- 
l'avverarsi dell’opera d’arte, non sia piut- 
tosto un indizio di decadenza spirituale. Si 
chiede: 


scientifico, alla diffusione delle fotografie e 


dobbiamo proprio al progresso 
dei mezzi di studio quella preminenza cri- 
tica di fronte agli antichi che essi non han- 
no mai cercata, ma, in potenza, certamente 
possedevano? E la risposta forse sonereb- 
be: vanità delle nostre ricerche, abbando- 
no della nostra attività. 

Ma forse questi giochi dello spirito pos- 
sono anche trovare una loro giustificazione, 
ed è questa: ogni conquista nel campo della 
storia dell’arte, e sia pure la minima, rivela 
a noi una parte di noi stessi. Il campo delle 
ricerche nei domini delle attività dello spi- 
rito, altrove rilavorato tanto da offrire la 
sterilità e lo scetticismo, non sembra accen- 
nare per ora, per quanto è della critica d’ar- 
te, a un esaurimento. E sono tanto ricche 
le conquiste, tappe di una sensibilità sem- 
pre più acuta ed estesa, che a molte di 


esse corrisponde una forma d’arte attuale 


925 


SODOMA: CRISTO AI LIMBO. SIENA, ACCADEMIA DI BELLE ARTI (fot. Aline 


ed affine. Diciamo dunque, exempli grati: Sodoma e della Stanza della Segnatura. 


Botticelli, Sassetta, Margaritone, la Pittura 


medioevale. Di quel Sodoma, intendiamo, le cui sorti 


Questo ci conforta a proseguire. E al- nel « cielo » della Stanza suddetta abbiamo 
lora non sembrerà vano Vaver qui, più sempre viste un po’ offuscate dalla gloria 
che trattata, accennata in nuce una simi- di Raffaello. Tanto che. sebbene la critica 


le questione, accingendoci a parlare del abbia dal Vasari in poi fissata la parte spet- 
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tante a ognuno dei due, il Sodoma rimase 


pur sempre un po” trascurato e una recente 
esegesi ben fece a metterne in luce l’ope- 
rato su quella volta, che nessuno dei suoi 
biografi, — e non son pochi, aveva de- 
gnato di una più attenta analisi ‘!’ 


AI Sodoma van dunque assegnate la spar- 
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VATICANO, STANZA DELLA SEGNATURA (fot. Alinari). 


tizione coi fregi relativi, e le otto storiet- 
te, eccettuato l’ottagono centrale; a Raffaello 


i tondi e i quadri. Ma veramente il Vasari, 
fonte principe e unica, non è molto chiaro 
quando fa nelle vite del Sodoma e di Raf- 
faello la storia della volta della Segnatura. 
Il Sodoma fece, 


secondo il Vasari, «l’orna- 
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SODOMA: SAN SEBASTIANO, 
SANTO SPIRITO (fot. Alinari) 


SIENA, 


mento di quella vòlta di cornici e fogliami 
e fregi; e dopo in alcuni tondi grandi, fece 
alcune storie in fresco assai ragionevoli. » 
Sopravviene Raffaello che «del Mattaccio 
non guastò se non il ripieno e le figure de’ 
tondi e de’ quadri, lasciando le fregiature 
e gli altri ornamenti, che ancor sono con- 
torno alle figure che vi fece Raffaello; le 
quali furono la Justizia, la Cognizione delle 
cose, la Poesia e la Teologia. » ©? 

Sorgono qui alcuni interrogativi. È ta- 
luno in verità potremo eliminarlo subito. 
solo pensando agli errori in cui cadde il Va- 
sari, trattando di questo luogo stesso, che è 
pure uno dei più augusti della pittura ita- 
liana. Non fece egli entrare gli Angeli e gli 
Evangelisti a far parte della Scuola d’Ate- 
ne? Così è evidente che se la prima volta 
si parla di tondi soltanto e la seconda di 
tondi e di quadri, come si è riferito sopra, 
s'ha da intendere che il Vasari incorresse 
la prima volta in una dimenticanza. 

Ma un’altra incognita resta. Ammesso che 
il Sodoma avesse portato a compimento con 
la parte decorativa anche quella dei tondi 
e dei quadri, come ritengono anche i dili- 
gentissimi Crowe e Cavalcaselle ‘), e che 
Raffaello guastasse, cioè distruggesse, come 
finora s'è voluto intendere, quei tondi e quei 
quadri del Sodoma, come mai il Vasari nel- 
la vita del Sodoma nomina quali opere di 
Raffaello soltanto la Giustizia, la Filosofia, 
la Poesia e la Teologia? E parlando © di 
Raffaello, nell’una e nell’altra edizione del- 
le Vite, gli dà non più quelle quattro figura- 
zioni soltanto, ma tutti e otto i tondi e i 
quadri della volta? Quanta parte infine po- 
té avere nella trattazione vasariana la sua 
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RAFFAELLO SANZIO: IL GIUDIZIO DI SALOMONE. ROMA, VATICANO, 
STANZA DELLA SEGNATURA (fot. Alinari). 


quanta la sua poco serupolosa solerzia di 
storiografo ? 

Quesiti che avranno, come confido, un 
poco di luce, se passeremo a considera- 
zioni stilistiche. Gioverà accostare i quat- 


tro riquadri e, dall’accostamento, trarre 


qualche constatazione. Osserviamo anzitut- 
to come vi sia molta diversità tra il riqua- 
dro col Giudizio di Salomone e quello con 
i Progenitori; e certamente di un pittore 
leonardesco sembra l’Eva. Saremmo tentati 


di chiederci, dopo aver osservato lungamen- 
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te questa figura: quando mai giunse Raf- 
faello a imbeversi a tal punto di leonardi- 
smo (pag. 527)? Sembra, l’Eva della Segna- 
tura, ripetere in controparte quella del So- 
doma all'Accademia di Siena (pag. 526) e, 
più che a qualsiasi altro nudo di quel mae- 
stro, avvicinarsi al san Sebastiano nella 
chiesa di Santo Spirito a Siena, pure in con- 
troparte. Al quale somiglia in tutto fuor- 
ché nel movimento di un braccio, che V'Eva 
vaticana naturalmente protende a porgere 
il frutto (pag. 528). E inutile ci sembra in- 
sistere sulla somiglianza con la Leda della 
Galleria Borghese derivata, per comune con- 
sentimento degli studiosi, dall’arte di Leo- 
nardo e del Sodoma. 

In verità, confessiamo di esserci a lungo 
indugiati nell’illusione di trovarci di fronte 
a un’opera del Sodoma. Senonché l'attenta 
visione che solo poteva fornire un castello 
eretto fin sotto la volta sgombrò d’un sù- 
bito ogni velleità attribuzionistica, ci cor- 
roborò nell’idea che solo il Sanzio, unica- 
mente il Sanzio, potesse aver condotto a com- 
pimento quel nudo femminile: nudo finis- 
simo, rilevato con tratteggini di terra d’om- 
bra, la cui testa appare delineata con fer- 
mezza e solidità tutta raffaellesca. 

Abbiamo insistito su questa specie d’in- 
ganno teso alla nostra sensibilità per pro- 
vare, a noi stessi e a chi legge, quanto sia 
rischioso alle volte affidarsi all’esame di 
un’opera d’arte in condizioni di non poter- 
la avvicinare che con l’aiuto di un binocolo 
sia pure eccellente. 

Non abbiamo disegni per Eva Vaticana; 
ne abbiamo invece per VAdamo, al Lou- 
vre ‘), e sono quattro varianti non molto 


dissimili, a penna con un po’ di sanguigna, 
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assai rapidamente schizzate. Questi disegni 
sono di Raffaello. Pure, chi oserebbe, an- 
che a voler prescindere dalle suaccennate 
condizioni di prossimità immediata, ritene- 
re l’Urbinate esecutore di questa parte del- 
l’affresco? L'occhio devia, per il confron- 
to, al riquadro col giudizio Salomonico, 
uno dei capilavori di Raffaello. al nudo 
carnefice di schiena (pag. 529). Tanto que- 
sto è costruito con le salde leggi ereditate 
dalla pittura fiorentina, quanto l’Adamo è 
manchevole nel modellato, ammaccato dal- 
le ombre rossigne. Questo modellato, pesto 
e impreciso, che intristisce il nudo e anzi- 
ché costruire gonfia la forma, è molto carat- 
teristico del Sodoma. È un modellato di co- 
lore con infiltrazioni chiaroscurali toscane. 
Lo vedi ripetersi, per non andar molto lon- 
tano, tale e quale nelle piecole scene della 
volta stessa della Segnatura, negli affreschi 
della Farnesina. Si noti infatti come, oltre- 
ché tentare una modellazione a base di rap- 
porti coloristici, il Sodoma dia sovente, nei 
lavori a fresco, le ombre con quei tratteggi 
a punta di pennello che accompagnano e 
delimitano il viluppo muscolare, attraverso 
l'epidermide, come in un disegno a penna. 
Inoltre, per venire a raffronti che più fa- 
cilmente saran rilevati nella fotografia, si 
noti come la testa di questo Adamo e la sua 
capigliatura tornino quasi uguali a quelle 
del patriarca liberato da Cristo nel già men- 
tovato affresco senese (pag. 526). 

Un altro elemento ancéra in favore di 
una parziale esecuzione del Sodoma ci è 
dato da quel tronco bianchiccio che divide 
i progenitori. Un simile tronco si rinviene, 
così piallato e diritto, con le poche dirama- 


zioni in alto, in taluna delle scenette fanta- 
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APOLLO SCORTICA MARSIA. ROMA, VATICANO, STANZA 
DELLA SEGNATURA (fot. Alinari). 


stiche della stessa volta: in quelle che si 
presumono essere la Fucina di Vulcano, Po- 
lifemo e Galatea, i Satiri e la Ninfa. 

Non è dunque dubbio che il Sodoma 
abbia, in questa parte, collaborato col 
Sanzio, aiutandolo nel tradurre il carto- 


ne che dovette essere invece opera esclu- 
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sivamente di quest'ultimo. 

Non deve ripugnare l’idea di una simile 
collaborazione. Anzi, un motivo veramente 
psicologico, oltre ai dati stilistici, viene a 
soccorrere la nostra ipotesi. Come mai avreb- 
be il Sodoma tollerato di posare nell’ af- 


fresco della Scuola accanto a Raffaello ( pa- 


VATICANO, STANZA 


TA, ROMA, 


Alinari). 


ARE DELLA DISPU 


DELLA SEGNATURA (fot. 


PARTICOI 


gina 531), se così grave fosse stato l’affronto 
alla sua arte. e sia pure per il volere di 
Giulio II. Dobbiamo e possiamo ammet- 
tere invece che il giovine pittore marchi- 
giano salito improvvisamente in tanta con- 
siderazione nella Corte Papale non si sa- 
rebbe mai peritato, con la sua gentilezza, di 
usare al maestro più vecchio di lui il torto 
di cui parla il Vasari. E appare così verisi- 
mile che il Sodoma accettasse. se pure a 
malincuore, di collaborare con Raffaello. In- 
fatti, oltre a quanto già si vide eseguito dal 
Sodoma nel riquadro dei Progenitori, ci sem- 
bra che anche il riquadro con Apollo e Mar- 
sia possa esser stato eseguito in gran parte 
dal Bazzi, su cartone di Raffaello (pag. 532). 

Una critica un po’ avventata potrebbe ri- 
ferire al Sodoma persino l’idea del pastore 
che incorona Apollo per il riscontro con 
una figura identica in quella storietta di 
significato incerto, che rappresenta un giu- 
dizio, o un consesso di guerrieri. Questa fi- 
gura invece non fa che ripetere un concetto 
sviluppato da Raffaello nel noto disegno per 
la «Disputa » a Francoforte. E proverebbe. 
se mai, che relazioni tra i due artisti potero- 
no sussistere anche prima del compimento 
della decorazione della volta. Infatti l’ana- 
logia strettissima che corre tra il nudo visto 
da tergo della storietta suaccennata e il di- 
segno di Francoforte sta a indicare una di- 
pendenza del Sodoma da Raffaello. 

Per tornare all’'affresco in questione. è 
opportuno notare come vi sia nel nudo di 
Francoforte, oltre alla posa viziata, lo stesso 
giuoco muscolare che nell’affresco è reso pe- 
sto e piatto dalle ombre rossastre senza tra- 
sparenza: dimostrazione anatomica anziché 


artistica. Si tratta sempre del medesimo mo- 
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dellato ad ammaccature rossigne che con- 
traddistingue l’Adamo del riquadro prece- 
dentemente trattato, e tutti gli altri nudi 
nelle piccole scene della vòlta. Solo Apollo, 
nel riquadro di Marsia, sembra nel model. 
lato togliersi a questa maniera, di tanto in- 
feriore a quella che siamo soliti riconosce- 
re come peculiare di Raffaello. Ma nella 
testa coronata di serpentelli sparsi torna la 
tradizione leonardesca a indicare il non fede- 
lissimo traduttore del cartone di Raffaello. 

Certa rimane adunque anche l’origine ar- 
tistica di quest'ultima composizione. e ba- 
sterebbe a indicare Raffaello il sapiente in- 
crocio di gambe a destra, che motiva così 
efficacemente la profondità. e rende persino 
accetta l’anticipazione manieristica del pa- 
store visto da tergo. 

Ma quanta differenza ancora da quell’u- 
nico e meraviglioso Giudizio di Salomone, 
dove scalature nitide di tinte unite. — bian- 
chi avorio, azzurro, avana. — rammentano 
persino le modulazioni del Coro di Arezzo. 
Abbiamo per questa bellissima composizio- 
ne di Raffaello alcuni disegni importanti, 
mentre non ne esistono addirittura per 1 A- 
pollo e Marsia, e per i Progenitori non ab- 
biamo che i rapidissimi abbozzi del Lou- 
vre. Sarebbe ozioso dilungarci su questi di- 
segni. dai quali già ad altri apparve come 
la Strage degli Innocenti, tramandataci da 
Marcantonio Raimondi, e il Giudizio di Sa- 
lomone traggano una stessa origine artistica. 
Testimonianze, questi disegni, di un trava- 
glio che poi sfociò in due opere molto rap- 
presentative. 

Non si deve dunque pensare, a questo 
punto del nostro esame, che il Sanzio, la- 


sciato per bontà d’animo sussistere buona 


SODOMA: LE NOZZE DI ALESSANDRO E DI ROSSANA. 
PARTICOLARE. ROMA, FARNESINA (fot. Alinari). 


RAFFAELLO SANZIO: DISEGNO PER LA DISPUTA. VIENNA, ALBERTINA. 


parte del «cielo» del Sodoma e forse co- 
stretto dalla volontà del Pontefice a cancel- 
larne le composizioni, rifacesse bensì i ton- 
di con le allegorie, ma lasciasse poi l'arti- 
sta più anziano, e certamente un poco ad- 
dolorato, collaborare ai due riquadri della 
Tentazione e della Punizione di Marsia? 

Perché questa ci sembra assai più pro- 
babile ammissione di quella che potrebbe 
pur trarsi dalle premesse vasariane dianzi 
esposte, e significherebbe: rifacimento raf- 
faellesco di lavori del Sodoma. Quest'ultima 
conclusione vorrebbe essere, s'intende, sto- 
ricamente più esatta, ma è contraddetta dal- 
l'esame stilistico che rivela invece la natura 
intimamente raffaellesca delle due composi- 


. . , a . , 
zioni, e l'esecuzione di un altra mano. 
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Le disquisizioni intorno al Sodoma nella 
Stanza della Segnatura possono non esau- 
rirsi a questo punto. L’'Affresco della Di- 
sputa offre un particolare a sinistra, e cioè 
la testa del giovine ritto in piedi che sorri- 
dendo accenna all'altare, dove è senz'altro 
una coincidenza fisionomica e stilistica con 
certi valori dell’arte del Sodoma. E la coin- 
cidenza tanto più salta agli occhi, quanto 
meno essa si avvera con le altre teste degli 
affreschi di Raffaello (pag. 533). Il modella- 
to del volto di questo giovine, — qualcosa di 
mezzo, in certa categoria dei valori formali 
e iconografici, tra un angelo annunziante e 
un Battista che addita il Cristo alle turbe, — 
è ottenuto con un impasto di colore che cor- 


rode la forma, disfà la compattezza del tes- 
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suto epidermico. I capelli sono espressi a 
cincinni che han piccoli moti di fiamma. 
sovrapposti, come vediamo fare appunto dal 
Sodoma. a un fondo più oscuro (pag. 535). 

Dobbiamo vedere in questa figura l’opera 
del Sodoma? Non certo nei panneggi. dove è 
rimasta l’ocra della veste ed è invece cadu- 
to l'azzurro del manto sì da farlo parere 
piatto e insufficiente. e da togliere armonia 
alla verticale che ne segna il cadere alV’in- 
dietro. Traspare Raffaello. più che dall’af- 
fresco, dai disegni. attraverso i quali è mol- 
to agevole seguire le metamorfosi e gli spo- 
stamenti di questa figura, voluta e pensata 
dal Sanzio, che risale molto chiaramente a 
un concetto leonardesco: il noto disegno di 
Windsor. come già fu osservato dal Fischel‘®. 


Nella prima idea conservataci della Di- 


sputa, pure a Windsor, i disputanti siedono 
in cerchio e altri sono dietro ad essi, in pie- 
di; la nostra figura, che vi ha apparenza 
femminile, è in disparte, fuori della compo- 
sizione, a sinistra ‘©. Nella vecchia copia di 
Parigi è rappresentato un pensiero interme- 
dio che condurrà all’architettura definitiva. 
Ma la figura, fatta ora maschile, è sempre 
elaborata in disparte‘. Frattanto due di- 
segni degli Uffizi, alquanto ripassati, pre- 
sentano una donna nuda e un’altra figura 
drappeggiata, prossima nell’atteggiamento al 
giovine dell’affresco; altri disegni della col- 
lezione Loyd a Lockinge e del museo Wicar 
di Lilla provano e riprovano il motivo: idee 
collaterali, più che studi preparatorii ‘9. Fi- 
nalmente quasi tutta la parte inferiore si- 


nistra della Disputa appare integralmente 
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costituita, con lievissime varianti, nel bel di- 
segno dell’Albertina, e la nostra figura ci si 
presenta per la prima volta organata nel- 
l’insieme della composizione, dopo quella 
prima apparizione isolata a Windsor (pa- 
gina 536). Da questo si deduce come il pen- 
siero di quella figura avesse tormentato Raf- 
faello fin dall’inizio e solo relativamente più 
tardi egli le avesse trovato il posto che essa 
occupa nell’affresco (pag. 537). 

Ora conviene ammettere che, di tutte le 
teste passate, se pure con qualche sposta- 
mento, dal disegno al cartone, e dal cartone 
all’affresco, nessuna è tanto diversa dalla so- 
luzione definitiva quanto quella del giovine 
accennante. 

Tutte di una stessa natura sono le varian- 
ti nei panni, i quali assumono nell’affresco 
un piegheggiare più largo e men frantuma- 
to; ed è chiaro che la differenza si deve ri- 
ferire alle diverse manifestazioni di un me- 
desimo temperamento artistico. Nella testa 
affrescata del giovine è invece una diversi- 
tà imputabile soltanto all’intervento di 
un’altra mano. La testa insomma, e soltanto 
la testa del giovine leonardesco, appare di. 
versissima, dal disegno all’affresco, laddo- 
ve tutte le altre si corrispondono con intima 
coerenza fisionomica e formale, per quanto 
è consentito dalla diversità delle tecniche 
(la testa del vescovo a sinistra dell’uomo 
visto di tergo è nell’affresco certamente un 
ritratto aggiunto nel cartone, o eseguito al- 
l’ultimo momento). 

È utile render famigliare all'occhio il di- 
segno dell’ Albertina, scorrere per il con- 
fronto con lo sguardo all’affresco, guada- 


gnare man mano la persuasione che un’im- 


postatura più logica e più salda della testa 


540 


sul corpo si fa sentire in quello, e in questo 
invece la dolce testa leonardesca sembra 
sbocciare in contrasto profondo con la ni- 
tidezza dei volumi nel panneggio, determi- 
natrice di un diverso equilibrio e capace, col 
suo predominio, di staccare dalla compa- 
gine compositiva l’intiera figura. facendola 
apparire persino un poco avulsa. 

Ma questa testa ha altresì un sapore inte- 
ramente diverso da quello di tutte le altre te- 
ste bionde visibili negli affreschi della Se- 
gnatura. Due nello stesso affresco della Di- 
sputa, quella del giovine proteso ad adorare 
e quella del Cristo. stabiliscono col fram- 
mento in questione un rapporto che raggua- 
gliato a quello esistente tra il carnefice del 
Lodo Salomonico e l’Adamo della vòlta si 
risolve in una perfetta equazione. Espresso 
in termini astratti, il rapporto si ripete nelle 
due valutazioni eterne ed uniche della for- 
ma: disegno e colore modellato a base di 
chiaroscuro e modellato a base di rapporti. 
Bandita così ogni superfluità. e ridotto il 
quesito alla sua nudità essenziale. non ci 
resterebbe altro che rimandare alla visione 
diretta di quanto « significar per verba non 
sì porìa. ) 

Ma conviene insistere sulle deviazioni a 
cui porta necessariamente la trattazione del- 
la forma in un senso o nell’altro. Chiome 
segnate da larghe zone di luce e di ombra 
in blando contrasto, chiuse nel contorno si- 
nuoso e continuo, ci dà Raffaello in questi 
affreschi, senza frantumazioni del profilo 
che aprano quasi un adito al chiaroscuro 
leonardesco: egli sta in quella tradizione 
disegnativa fiorentina per cui i corpi fini- 
scono per lo più là dove comincia lo spazio 


intorno ad essi. E la composizione è V’aspi- 
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razione ultima di quella tradizione disegna- 
tiva. Ad essa Raffaello arriva felicemente; e 
compone, nell'accezione più squisita del vo- 
cabolo: perviene cioè ad annodare figura a 
figura. coltivando soprattutto il contorno. 
Melodia infinita, questo contorno che dà 


Raffaello ai suoi gruppi, che non riposa un 


istante, attenua leggermente il senso indi- 
viduale per dar valore alla collettività e si 
snoda a definire con laboriosa noncuranza 
la pertinenza della parte al tutto e, infine, 
la bellezza indissolubile del gruppo umano. 

Buon pretesto sono invece i capelli ai 


leonardeschi come il Sodoma, e più a Leo- 
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nardo medesimo, per palesarvi la compene- 
trazione della figura con lo spazio attraver- 
so il nuovo chiaroscuro che non si limita 
soltanto ad attenuare i contorni. Come pro- 
vano gli affreschi della Farnesina, il Sodo- 
ma intende queste leggi, se pure non pro- 
prio compiutamente. Anziché dividersi in 
parti chiare e oscure, ecco scorrer come tan- 
ti rivoli aurati queste ciocche che il pen- 
nello, incurante dello spolvero, fa fluire sul 
fondo scuro uniforme. 

Seguono invece una propria logica in Raf- 
faello le carni tutte composte di zone mo- 
dellate senza eccessivo sentore di recipro- 
che risonanze cromatiche, prima dell’avven- 
to di Sebastiano, con puro spirito scultorio, 
disegnativo; e le stesse teste più prossime 
al frammento in discussione sono le più di- 
mostrative per l’assunto. Così vedasi ancò- 
ra, e per i capelli e per il modellato, la testa 
di quell’altro giovine biondo in piedi nella 
scuola d’Atene, il presunto Francesco Ma- 
ria della Rovere (pag. 538). 

In un punto Raffaello appare vicino a una 
tecnica coloristica e, diremmo ora per ne- 
cessità d’intenderci, bazzesca; ed è nel Par- 
naso, dove in realtà egli si dimostra. come 
nella lunetta delle Virtù, molto più colori- 
sta che altrove nella Stanza. Pure è mani- 
festa la diversa qualità, dai tipi al modo 
di porgere il modellato, più solido e dise- 
gnativo nel Parnaso, alla capigliatura stes- 
sa. E non ci dilunghiamo a dimostrarlo, poi- 
ché veramente le fotografie se ne incarica- 
no da sole (pag. 539). 

Ugualmente può sembrare che certa li- 
bertà di Raffaello nell’accennare a lievi 


tratti le chiome di molte altre teste. e citiamo 


per tutte quella del vecchio Platone alla 
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quale si può anche accompagnare quella 
che spunta a fianco del giovane inanellato. 
sia analoga a quella tal libertà di carattere 
leonardesco. E così è; ma non si tratta che 
di analogia, e molto superficiale per giunta. 
Si confronti dunque la testa di Platone qui 
riprodotta con quella che ha formato l’og- 
getto del presente studio. Nessuna sotti- 
gliezza verbale vale ancora a dimostrare 
quanto le due teste, ancéra una volta, di- 
cano per se stesse; e cioè che il colore da 
una parte, il disegno dall'altra sono i prin- 
cipali fattori figurativi (pag. 543). 

Si aggiunga inoltre che in argomenti tan- 
to tenui non conviene spesso fidarsi della 
fotografia che può, come ci è accaduto, trar- 
re in inganno, e condurre a conclusioni 
opposte a quelle desunte dalla visione di- 
retta. Ma la fotografia può altresì, accen- 
tuando l’intensità di un colore. falsando i 
rapporti, giovare in altro senso. Si guardi 
dunque attentamente la testa in questione. 
Un distacco tra le due diverse maniere, non 
avvertibile quasi a occhio nudo, è rivelato 
dalla fotografia, a metà del collo. Cessa bru- 
scamente il modellato a tratteggi incrociati. 
e se ne inizia un altro a impasto più grasso e 
diverso. Consigliamo finalmente a isolare 
questa testa dal suo contorno e a vederla co- 
me frammento, lontani da ogni suggestione 
preconcetta. Essa ci si raccomanda sopratutto 
come opera del Sodoma e ci richiama invinci- 
bilmente, per fare un esempio, al sant Ansa- 


no nel Palazzo Pubblico di Siena (pag. 541). 


Sembrerà troppo ardito l’aver voluto. da 


parte nostra, portare un’incrinatura nel 


mirabile blocco della Disputa? E Vaver ten- 
tato di vedere la mano del Sodoma nelle fi- 
gurazione della volta? 


RAFFAELLO SANZIO: LA SCUOLA D’ATENE, PARTICOLARE. ROMA, 
VATICANO, STANZA DELLA SEGNATURA (fot. Anderson). 


Abbiamo voluto circondare questa esplo- 
razione di tutte quelle cautele che valgano 


a garantire lo scrupolo e l’onestà dei nostri 


(1) Vedi M. T. TOZZI, La vélta della Stanza della 
Segnatura, in « L'Arte » 1927, 171. 

(2) Edizione Milanesi, VI, 385, 386. 

(3) Raffaello, la sua vita ece. Le Monnier, 1890, II, 9. 

(4) Edizione Milanesi, IV, 334. 

(5) FISCHEL, Raphaels Zeichnungen, tav. 224. 

(6) FISCHEL, Raphaels Zeichnungen, Grote, Testo, 
Fig 244) 

(7) FISCHEL, VI, 258. 

(8) FISCHEL, VI, 262, 263. 

(9) FISCHEL, VI, 264, 269, 278. 


Il presente articolo era già stato scritto e consegnato 
a Dedalo, quando venni a conoscenza di un libro del 
signor André-Charles Coppier, intitolato L’Enigme de la 


studii. Attendiamo con fiducia che altri, più 
maturo d’età e d’esperienza, consenta alle 


nostre conclusioni. 
WART ARSLAN. 


« Segnatura » - Raphael et le Sodoma. In questo libro si 
dà al Sodoma non solo tutta integralmente la vòlta della 
Segnatura, ma altresì il Parnaso e buona parte della 
Scuola d’Atene. L’autore invece considera la « Disputa » 
come opera compiuta e perfetta di Raffaello. Non discu- 
tiamo le attribuzioni. Diciamo solo che il libro comparve 
presso l’editore H. Floury di Parigi 1°8 giugno 1928, 
quando già da qualche mese il nostro articolo era presso 
la redazione di Dedalo. Sia detto ciò non soltanto per 
documentare l’assoluta indipendenza tra i due scritti, ma 
per dimostrare altresì come il loro uguale indirizzo e le 
conclusioni, pur divergenti in parte, provino l’esistenza 
di un problema sul quale sarebbe ingiusto di passare a 
cuor leggero. 


W. A. 


RIDOLFO E MICHELE DI RIDOLFO DEL GHERLANDAIO - II. 


Intorno al 1525 deve incominciare la col. 
laborazione di Ridolfo con Michele Tosini, 
giovane poco più che ventenne, scolaro di 
Lorenzo di Credi e già aiuto di Antonio del 
Ceraiolo, più noto sotto il nome di Michele 
di Ridolfo del Ghirlandaio. 

Questo Antonio del Ceraiolo, altro scolaro 
di Lorenzo di Credi e aiuto di Ridolfo, per 
testimonianza Vasariana si può riconoscere 
da due dipinti conservati nei depositi delle 
Regie Gallerie Fiorentine, che ce lo mostra- 
no già in un periodo libero dalla diretta in- 
fluenza del Credi. Il primo è un San Miche- 
le (pag. 545) « che pesa l’anime » tra un an- 
gelo e un diavolo, eseguito originariamente 
per la Santissima Annunziata; l’ Arcangelo 
è tolto da quello di Fra Bartolommeo nel 
« Giudizio Universale », ma la testa è aneòra 


del tutto modellata secondo i tipi del Credi, 
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mentre il colorito cangiante e il paese as- 
solato sono sul gusto del Frate. Il secondo 
proviene da San Iacopo tra i Fossi e rap- 
presenta il Crocefisso tra San Francesco e 
la Maddalena: lungamente esposto all’Acca- 
demia, oggi si trova in restauro; ivi più 
che al Frate il Ceraiolo si accosta all’Al- 
bertinelli, mentre nulla vi ricorda più il 
Credi, se non i drappeggi distesi a ventaglio 
sotto i ginocchi. 

Queste modeste caratteristiche ed altre più 
particolari come le ombre a coda sulle tem- 
pie e le dita dinoccolate, nonché un fare 
gonfio e lustro, mi fanno ritenere per opera 
del Ceraiolo una tavola all’altare dei Caval- 
canti in Santo Spirito, tra Credi e Perugino; 
e sopratutto un’altra grande tavola, esposta 
all'Accademia col nome di Michele di Ri- 


dolfo del Ghirlandaio. traendo in errore fi- 


ANTONIO DEL CERAIOLO: SAN MICHELE. FIRENZE, REGIE GALLERIE, 
DEPOSITI (fot. R. Soprintendenza all'Arte, Firenze). 


no ad oggi la critica d’arte sull’apprezzamen- 
to di questo artista. Rappresenta il Matri- 
monio mistico di Santa Caterina da Siena 
( pag. 547), secondo una composizione raris- 
sima nella iconografia italiana, e mostra tipi 


sviluppati dal Credi, colorito cereo, modella- 


to levigato e gonfio nonché quelle pieghe a 
ventaglio e quelle dita slogate di cui più sopra. 

Il Vasari cita il Ceraiolo come autore di 
molti ritratti deficenti di disegno, ma apprez- 
zati a tempo loro per la somiglianza; eppure 


tra i ritratti della scuola di Lorenzo di Credi 
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non mi è stato possibile riconoscerne nes- 
suno. Invece se mai, nell’epoca predominante 
di Fra Bartolommeo, gli si potrebbe attri- 
buire un ritratto di uomo a Pitti (pag. 548), 
giallastro, lustro e bolso come certe figure 
del Ceraiolo e con analogie di particolari co- 
me le code degli occhi, le forme delle mani 
e degli orecchi. 

Le opere indicate dal Vasari come ese- 
guite da Ridolfo del Ghirlandaio in collabo- 
razione con Michele presentano general. 
mente un modellato più pastoso e sfumato, 
un colorito più guazzoso, un giuoco di illu- 
minazione più artificiale, come per influen- 
za del Puligo; ma nello stesso tempo un fare 
più ampio e più disinvolto di quel che non 
avvenga per Ridolfo da solo nelle opere sue 
tarde. Nelle carni compaiono sbattimenti di 
luce in tono ciliegia pallido con caratteristi- 
che macchie d’ombra sotto gli occhi e sotto 
la bocca; nei panni che tornano ad essere ric- 
chi e mossi di drappeggio si manifestano ef- 
fetti di cangiantismo con predomio di toni 
carminati. 

Questi ed altri caratteri formali e croma- 
tici compaiono in una tavola del Museo di 
San Marco, che porta il nome di Fra Pao- 
lino (pag. 549). Mentre si rivela del tutto di- 
versa dallo stile di quel rotondeggiante e 
anemico seguace dell'ultima maniera di Fra 
Bartolommeo, essa manifesta invece con gio- 
vanile inesperienza le caratteristiche di chi 
eseguirà sotto la guida di Ridolfo le opere 
di collaborazione indicate dal Vasari. Quivi 
Michele Tosini copia nel gruppo dominante 
la Madonna della Cintola di Ridolfo a Pra- 
to (pag. 480); così come nell’« Andata al 
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Calvario » all’altare degli Antinori in Santo 
Spirito, Michele si sforza di imitare Ridolfo 


nell’analoga composizione di Londra. 


La prima opera nella quale Ridolfo si 
valse notoriamente del concorso di Michele 
è la tavola dell’altare dei Segni in Santo 
Spirito, colla Madonna sant'Anna ed altri 
santi: ma i tipi e la maniera non lascia- 
no avvertire ancòra infiltrazioni di elementi 
eterogenei. 

L'opera dell’associato comincia invece a 
manifestarsi subito preponderante nella Ma- 
donna tra santi (pag. 550) alla Quiete; pro- 
veniente come altri tre dipinti sopramenzio- 
nati dalla chiesa del monastero di Ripoli. 
Quale differenza fra esso e lo Sposalizio di 
santa Caterina (pag. 481), che gli sta di fron- 
te ove si riconosce ancòra lo spirito fresco, 
aperto a tutte le conquiste dei genii contem- 
poranei, di Ridolfo giovane. Qui invece il 
freddo formalismo di una maturità delusa 
nelle proprie forze creative si associa indif- 
ferente alla bravura d’un giovane ancòra 
inesperto nella scienza dell’arte, eppure già 
sicuro di sé. Molto migliore nell'esecuzione, 
la tavola di San Felice già mostra l'unifor- 
marsi dello stile di Ridolfo e della tecnica 
di Michele al gusto monumentale imposto 
verso il 1525 dall'ultima maniera di Andrea 
del Sarto, addolcita dallo sfumato del Puligo. 

Di questo momento l’opera più impor- 
tante e caratteristica è la tavola ordinata dal 
vescovo Bonafede per San Jacopo alle Mura- 
te, oggi all'Accademia (pag. 551), la quale 
manifesta tutto il progresso della tecnica 


di Michele, oramai dominante sullo stesso 


ANTON.0 DEL CERAIOLO: SPOSALIZIO DI SANTA CATERINA DA SIENA. 
FIRENZE, CALLERIA DELL'ACCADEMIA (fot. Alinari). 


maestro. Il ritratto del donatore ripete, con Dall’Accademia stessa fu portata nel Mu- 


minore realismo e prontezza, quello eseguito seo di Fiesole una copia contemporanea 
dal solo Ridolfo nel quadro Galli Tassi. del gruppo di tale Madonna, dietro alla quale 


commesso dallo stesso prelato. sta scritto il nome di Francesco del Brina. 
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ANTONIO DEL CERAIOLO ( IGNOTO. FIRENZE, GALLERIA 


PITTI (fot. R. Soprintendenza all'arte Firenze) 


Ciò fu sufficiente a creare tale equivoco tra in conseguenza una quantità di altri dipinti 


i due pittori da fare attribuire a quello caratteristici di Michele di Ridolfo del 
scialbo imitatore di Michele anche la tavola Ghirlandaio. Tra questi la elegantemente 


originale descritta dal biografo aretino, e bilanciata composizione michelangioleggian- 
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MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: MADONNA DELLA 
CINTOLA, FIRENZE, MUSEO DI SAN MARCO (fot. Alinari). 


te, più volte replicata, della quale un buon 
esemplare (pag. 553) sotto il nome del Brina 
è depositato nello stesso Museo di Fiesole; 


mentre a Pitti una variante meno felicemen- 


te composta conserva sempre il nome del 
molto più spontaneo artista e robusto colori- 
tore, del nostro Michele. Di Francesco Brini 


o del Brina esiste in San Michele Visdomini 
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RIDOLFO E MICHELE DEI, GHIRLANDAIO: MADONNA E SANTI 
FIRENZE, ISTITUTO DELLA QUIETE (fot. Al 


linart) 


una grande tavola colla Concezione firmata chele. molto più convenzionale e vuoto di 


e datata 1570, nonché una Adorazione dei forme e verdastro di colore. la cui modesta 

Magi nei deposti della Galleria dell’Acca- fisionomia stilistica si perde tra quelle di 

demia. Vi si riconosce un seguace di Mi- molti tardi cinquecentisti fiorentini come se 
g | 


RIDOLFO E MICHELE DEL GHIRLANDAIO: MADONNA E SANTI, FIRENZE, 
GALLERIA DELL'ACCADEMIA (fot. R. Soprintendenza all'arte, Firenze). 


ne vede ad esempio nel chiostro grande di 


Do 


Santa Maria Novella. 


Rimasto poi solo Michele ed assunto dal 


Vasari quale aiuto per la decorazione di Pa- 


lazzo Vecchio, non poté astenersi anche lui 
dal fare, sebbene coscienziosamente, del mi- 
chelangiolismo di maniera, come nel « Mar- 
tirio della Legione Tebana » all'Accademia; 


e (e - 
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soltanto come egli aveva sentito Andrea del 
Sarto attraverso il Puligo, così ora sentiva 
il Buonarroti attraverso Cecchin Salviati e 
la sua interpretazione cromatica del Parmi- 
gianino, l'ideale dei Vasariani. Nella Gal- 
leria Colonna vediamo di lui una delle so- 
lite copie della Venere di Michelangiolo e 
del Pontormo, posta a riscontro d'un’altra 
Venere del Bronzino, deturpate entrambe 
più tardi per gesuitico pudore da sovrappo- 
sti discordanti drappeggi. Completano il 
gruppo delle mal rivestite nudità la Notte 
( pag. 552) e l’Aurora ivi attribuite al Vasari, 


che lo stesso Michele ritrasse. come voleva 


MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: LA NOTTE 
ROMA, GALLERIA COLONNA (fot. Anderson). 


la moda. dalle celebri statue del Buonar- 
roti, complicandole con drappeggi e allego- 
rie e con gran rinforzo di toni carminati e 
di cangianti, nel gusto del Salviati. 

Di questo tipo. che probabilmente corri- 
sponde al periodo della sua collaborazione 
col Vasari, ci sono nella Galleria Borghese 
due vivaci teste di donna, Leda (pag. 555) 
e Lucrezia, complicatamente acconciate, ivi 
ascritte difatti allo stesso Aretino, le quali 
si accordano con altre simili che si conser- 
vano nei depositi degli Uffizi e che hanno 
quei toni carminati e quelle macchie d’om- 


bra sopraindicate come peculiari del To- 


MICHELI 
FIESOLE, 


sini. Una di esse (pag. 554) si riconosce «e- 
rivata da un probabile disegno di Michelan- 
giolo, notissimo per una copia degli Uffizi e 


per l'influenza che ebbe sul Bacchiacca e 


DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: SACRA FAMIGLIA. 
MUSEO BANDINI (fot. R. Soprintendenza all’arte, Firenze). 


sulle sue acconciature femminili. 
Il Tosini, come molti altri fiorentini di 
ritorno dal pellegrinaggio romano, fermatosi 


a Viterbo alla Madonna della Quercia vi la- 


MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: FIGURA 
MULIEBRE. FIRENZE, REGIE GALLERIE, DEPOSITI 
(fot. R. Soprintendenza all’arte, Firenze). 


sciò ricordo di sé nel 1570 frescandovi con avrebbe raggiunto altezze ben maggiori, co- 


eleganza il tabernacolo dell’altar maggiore. me si può arguire dalle tavole della Badia di 


Certo in un periodo meno manieristico Passignano, la Natività e gli Arcangeli (pa- 


e più riflessivo il talento di Michele si sa- gine 556 e 557), che hanno qualità più no- 


rebbe espresso in modo più originale e bili di composizione e più solide di esecuzio- 
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MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: 


ROMA, GALLERIA BORGHESE (fot. Anderson). 


ne del consueto, e come le grandi lunette 
frescate con senso monumentale sopra le 
porte al Prato, a San Gallo e alla Croce, re- 
miniscenze della Madonna del Sacco di An- 
drea del Sarto. 


Nei rari ritratti egli si potrebbe alla pri- 


556 


MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: NATIVITÀ. 
PASSIGNANO, BADIA (fot. R. Soprintendenza all'arte, Firenze). 


ma confondere con Cecchin Salviati. ma 
Michele del Ghirlandaio al confronto si ma- 
nifesta meno delicato e caldo di tonalità e 
più forzato nell'’accentuare il modellato. 
Degno di lode è Giovanni Morelli per aver- 


ne riconosciuta la mano in un eccellente 


ritratto di cacciatore (pag. 558) che ammi- 
rasi presso i marchesi Antinori. Esso nel gu- 
sto del paesaggio, nell’impostatura, nel modo 
di illuminare si avvicina talmente ai seguaci 
del Parmigianino che a chi non abbia espe- 
rienza completa dell’opera del Tosini potreb- 
be sembrare addirittura un dipinto emiliano 


del cinquecento avanzato, conseguenza pro- 


MICHELE DI RKIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: I TRE ARCANGIOLI. 
PASSIGNANO, BADIA (fot. R. Soprintendenza all’arte, Firenze). 


babilissima del soggiorno di Michele a Ro- 
ma, ove in quell’ambiente eclettico si erano 
andati fondendo tanti elementi disparati di 
scuole artistiche diverse. Per analogie tec- 
niche va pure ascritto al nostro pittore nel 
periodo più avanzato un ritratto di gentil- 
donna (pag. 559) della Galleria Pitti, di 


grandiosa impostatura e di franca esecuzio- 
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MICHELE DI RIDOLFO DEL GHIRLAND AIO: RITRATTO DI CACCI ATORE, 
CIGLIANO PRESSO FIRENZE, RACCOLTA DEI MARCHESI ANTINORI, 


MICHELE DI KIDOLFO DEL GHIRLANDAIO: IGNOTA. FIRE 
GALLERIA PITTI (fot. R. Soprintendenza all'arte, Firenze). 


È 
È 


BARBARA, FIRENZE, 


Firenze), 


GHIRLANDAIO: SANTA 


Soprintendenza all’arte, 


RIDOLFO DEI 


DEPOSITI (fot. R 


MICHELE DI 
REGIE GALLERIE, 


ne, fin ora senza precisa attribuzione. 
. . . . . DN . . 
L'ultima maniera di Michele, più diluita 
di colore, meno densa di chiaroscuro e più 


raccolta di forma. si manifesta in una Santa 


Barbara (pag. 560) dei depositi delle Gal- 
lerie fiorentine, proveniente dalla Fortezza 
da Basso. 


Egli morì a 74 anni il 3 Ottobre 1577. 


CARLO GAMBA. 


DIECI OPERE DI FRANCESCO BERTOS CONSERVATE 


NEL PALAZZO REALE DI TORINO. 


Il merito della scoperta non è mio. Spetta 
a Sua Altezza Reale il Principe di Piemonte, 
che dopo aver letto il mio piccolo studio su 
Francesco Bertos (Dedalo, settembre 1928). 
giustamente attribuì a questo artista ben 
dieci opere conservate nei Suoi appartamen- 
ti di Palazzo Reale a Torino: due grandi 
gruppi fusi in bronzo e otto altri scolpiti in 
marmo, così avverando felicemente il mio 
pronostico, che del Bertos prima o tardi si 
sarebbe venuti a conoscenza di un numero 
d’opere maggiore di quello a me noto e pub- 
blicato. Scrivendo però così, io credevo di po- 
ter aggiungere che la conoscenza d’altre ope- 
re non avrebbe cambiato l'aspetto dell’arti- 
sta. Mi sbagliavo. La scoperta di Sua Altezza 
Reale ci presenta tutt'un altro Bertos. Sino 
ad ora egli ci era noto quale abile modellato- 
re e fonditore di bronzi. Con i nuovi gruppi 
in marmo l’orbita della sua produzione si al- 
larga e noi stiamo per fare la conoscenza di 
un Bertos scultore, i cui marmi, pur ser- 
bando le caratteristiche dello stile dei suoi 
bronzi, vengono a comporre un’altra faccia, 
che è forse quella essenziale, dell’arte sua. 
Essi aprono il campo a nuove e più vaste ri- 
cerche, che varranno a confermare a un arti- 
sta, rimasto immeritatamente per lungo tem- 


po nell’oblio, un posto non certo dei minori 


nel campo della scultura italiana del sette- 
cento. 

I due gruppi di bronzo conservati a To- 
rino (pagg. 562 e 563), — allegorie fantasti- 
che, — ripetono con piccole varianti quelli 
da me già pubblicati in possesso del barone 
Alphonse von Rothschild a Vienna: tipici 
Bertos, pieni di movimento, e di un’ardi- 
tezza tale nella composizione, che par vo- 
gliano negare ogni legge della statica. Sono 
in ciò forse confrontabili allo spirito di quei 
grandi soffitti che i pittori del settecento, 
aprendo cieli azzurri nelle volte delle chiese 
e dei palazzi, seppero popolare d’infinite 
schiere d'angeli e di vittorie, mosse da una 
forza dinamica, attirate nello spazio da un 
impeto d’ascesa. Questo chiaro senso della 
terza dimensione è tutto proprio ai gruppi 
del Bertos: essi mancano di un solo e fermo 
punto di vista e per essere ben gustati ne ri- 
chiedono un’infinità. È perciò che, fissati 
dalla lente fotografica, essi si arrestano in 
pose che paiono faticose, come se fossero 
dovute a istantanee, mentre l’occhio, dinanzi 
agli originali, guardandoli da tutte le parti, 
ha l’impressione viva del movimento, dimen- 
tica l’artifizio e gode, come di fronte ad un 
ornamento, lo scorrere fluido di quelle li- 


nee, che a mo” di spirale o di vortice segnano 
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FRANCESCO BERTOS: ALLEGORIA DELLA VENDEMMIA 
TORINO. PALAZZO REALE, 


(RI 


FRANCESCO BERTOS: ALLEGORIA DELLA CACCIA (?). 


TORINO, PALAZZO REALE, 


un costante moto ascendente. 

La ricerca del soggetto nell’opera del Ber- 
tos è cosa difficile e, il più delle volte, forse 
anche vana, avendo egli quasi sempre se- 
guito quei concetti fantastici, che il sette- 
cento chiamò «capricci » o « scherzi di fan- 
tasia », sbizzarrendosi in forme virtuose affi- 
ni allo spirito musicale dell’epoca. Le « Idee 
pittoresche sopra la Fuga in Egitto » di Gian 
Domenico Tiepolo esprimono già col titolo 
titolo di « Onore e Inganno ». 

Uno dei grandi gruppi in bronzo, quello 
del cavallo impennato (pag. 562), si potreb- 
be definire un’Allegoria della vendemmia 
per i tralci e i grappoli d’uva retti dalle figu- 
re. L’altro, quello col cervo (pag. 563), po- 
trebbe rappresentare un’Allegoria della cac- 
cia; male però si addice a questo soggetto il 
barbaro colpito dalla lancia di un giovane, 
motivo che ricorda in un certo modo quelle 
tipiche allegorie del cinquecento segnate dal 
titolo di «Onore e Inganno ». 

Quattro dei gruppi in marmo sono invece 
di abbastanza facile definizione: rappresen- 
tano le stagioni dell’anno, un tema già caro 
all’arte dei Manieristi e sfruttato poi fino al- 
la sazietà dal settecento amante di miti alle- 
gorie di sapore bucolico. Vive in queste per- 
sonificazioni il teoricismo letterario, già co- 
dificato nei trattati del cinquecento che fan- 
no capo al «Tempio» di Giampaolo Lo- 
mazzo, o nelle iconografie sul tipo di quella 
di Cesare Ripa, rompendo però il carattere 
dogmatico di queste e dando libero corso alla 
fantasia: è la « capricciosa invenzione ), per 
la quale il soggetto diventa cosa secondaria 
di fronte al virtuosismo delle forme e dell’e- 
secuzione, e culmina in un'espressione de- 
corativa ed ornamentale. Nel gruppo della 


Primavera (pag. 565) è Zeffiro dalle ali di 
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farfalla che ci indica il soggetto ; nel secondo 
fisurante l’Estate (pag. 566) la definizione 
risulta chiara per la donna trionfante con 
le spighe di frumento nei capelli, con Amore 
che le vola a lato, col puttino recante un 
canestro di melagrane, e col cacciatore del 
cinghiale. Il satiro vinto poi è un elemento 
dell'antica iconografia cinquecentesca; già 
su una placchetta di Andrea Riccio (nata 
nel centro erudito di Padova, amante dell’al- 
legoria e del geroglifico) esso serve a designa- 
re la materia debellata dallo spirito. Una 
scena bacchica con figure che recano ricchi 
grappoli d'uva è chiara espressione della 
vendemmia o dell’Autunno (pag. 567). men- 
tre l’Inverno (pag. 569) è simboleggiato da 
un manto col quale il solito gruppo pirami- 
dale di figure cerca di coprirsi. Questo grup- 
po ha per base una testuggine, animale lento 
e grave, come tale anche definito dalle ico- 
nologie, che bene si addice alla figurazione 
dell’Inverno. 

Sino a un certo grado è facile anche l’in- 
terpretazione di due altri gruppi in mar- 
mo. Rappresenta il primo un’Allegoria della 
caccia (pagg. 570 e 571), espressa da Diana 
armata di arco, freccia e faretra, sorretta da 
due figure virili, menire un giovane seduto 
sul dorso di un mostro fantastico, mezzo te- 
stuggine e mezzo coccodrillo, minaccia que- 
sto con uno stile. Difficile a dirsi è il signifi- 
cato del bambino in terra, ma forse è messo 
lì solamente per servire da scalino al vecchio 
che aiuta a sostenere la dea trionfante. Per 
lo spirito decorativo dell’epoca e per quello 
speciale del Bertos una figura in funzione 
puramente ornamentale non deve stupirci. 
L'altro gruppo (già rotto e recentemente ri- 
composto per mezzo di puntelli di gesso) rap- 


presenta il Trionfo della Verità (pagg. 572 
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e 573), allegoria comune al secolo filosofico. 
Supina in terra giace l’Invidia (alle volte 
detta anche Fresia), del tipo che vogliono i 
trattati dei manieristi e come già nel cinque- 
cento più volte la figurò Pierino da Vinci: 
una magra megera, scarna nel volto, dal 
naso adunco e dai capelli arruffati, con un 
serpente in mano. È l’antica Furia, che però 
non basterebbe a definire il soggetto del 
gruppo. Appunto perciò questa volta l’arti- 
sta stesso ci porge un aiuto, scrivendo in un 
libro aperto, retto da un puttino, in grandi 
lettere il nome veritas. Le altre figure fan- 
no parte del consueto corredo allegorico. 

Il settimo gruppo in marmo, anch'esso in 
parte frammentario rappresenta il ratto di 
una fanciulla, che può essere una Sabina 
(pag. 574). È composto dagli elementi tipici 
all’arte del Bertos, alla quale ben si confa- 
ceva la rappresentazione di un ratto ; con agio 
infatti egli qui poteva costruire una di quelle 
piramidi viventi, caratteristiche di tutta la 
sua produzione artistica. 

Il concetto del «ratto » e un ultimo grup- 
po di marmo in possesso di Sua Altezza Rea- 
le ci servono a spiegare chiaramente una 
delle fonti stilistiche del nostro artista (pa- 
gina 575). Questo gruppo (che a bella posta 
metto in fine alla presente rapida rassegna 
di queste nuove opere del Bertos), visto da 
solo, senza il confronto con le altre sculture 
di lui, sarebbe di difficile attribuzione. Per 
ritenerlo opera del Bertos è quindi necessa- 
ria la conoscenza dell’altre sue opere in mar- 
mo. Premesso ciò non corre dubbio che a lui 
spetti questa copia del celebre gruppo detto 
del Ratto della Sabina eseguito dal Giambo- 
logna nel 1583 per la Loggia dei Lanzi a 
Firenze, gruppo conosciuto anche da piccole 


repliche in bronzo uscite dalla bottega del 
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maestro. Per quanto questa copia sì attenga 
all’originale, pure non manca di elementi 
che attestino la tarda data della sua origine 
e che la ricolleghino ai gruppi già noti del 
Bertos. Si confronti a tal uopo il terreno 
della base con quello dei gruppi rappresen- 
tanti le quattro Stagioni; si osservi l’aria dei 
volti, il trattamento dei capelli. Questa copia 
ci conduce direttamente alla fonte di quel 
Manierismo, onde tutta l’arte del Bertos, co- 
me per altre vie già ci fu dato di constatare, 
è imbevuta. Un Giambologna di stile rococò, 
si potrebbe argutamente esclamare dinanzi 
ai bronzi e ai marmi del Bertos: definizione 
che esprime tanto l'elemento manieristico, 
quanto quella libera nota decorativa propria 
del settecento, e che toglie ogni dubbio su la 
data d'origine di queste opere. Notevole è 
inoltre un fatto. il quale dimostra come certe 
correnti artistiche sieno radicate nei secoli e 
come lentamente esse vadano sviluppandosi: 
nel creare il cosidetto gruppo della Sabina, il 
Giambologna, a dire del suo amico Raffaello 
Borghini, « finse, solo per mostrare l’eccel- 
lenza dell’arte, e senza proporsi alcuna isto- 
ria, un giovane fiero, che bellissima fanciul- 
la a debil vecchio rapisse»: ma avendo il 
Granduca Cosimo ammirato il gruppo e de- 
liberato che lo si collocasse nella Loggia 
« procacciò Giambologna d'aver qualche in- 
venzione, all'opera sua dicevole: e gli fu 
detto... che sarebbe ben fatto... ch'egli aves- 
se finto per la fanciulla rapita Andromeda 
moglie di Perseo, per lo rapitore. Fineo zio 
di lei, e per lo vecchio, Cefeo padre d’An- 
dromeda »; un giorno però capitò in bottega 
del Giambologna Raffaello Borghini stesso 
«ed avendo veduto con suo gran diletto 
questo bel gruppo di figure, ed inteso l’isto- 


ria, che doveva significare, mostrò segno di 
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meraviglia: del che accortosi Giambologna 
il pregò molto, che sopra ciò dicesse il parer 
suo: il quale gli concluse, che a niun modo 
desse tal nome alle sue statue; ma che meglio 
vi si accomoderebbe la rapina delle Sabi- 
ne 0). )) È qui per la prima volta fissato nella 


letteratura storico-artistica il problema della 
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forma pura, direi quasi astratta, libera da 
ogni tema narrativo, affratellata alla mu- 
sica proprio in quel momento dell’evolu- 
zione artistica in cui quest'ultima incomincia 
a prendere il sopravvento sulle arti figura- 
tive. Così a più di un secolo di distanza e 


dopo tutta l'evoluzione del barocco, il Bertos 
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si fa tipico interprete del problema formale, tipico per il gruppo tridimensionale, per la 
creando opere quasi senza soggetto, parago- piramide di figure: gioco virtuoso di forme 
nabili a quei gorgheggi quasi privi di parole, e di forze dinamiche, avidamente ripreso 
coi quali la nuova musica italiana del sette- dal settecento, non però più nel senso eroico 


cento trionfava in Europa. della sua origine, ma in uno nuovo, deco- 
Sotto l’aspetto formale, col « Ratto» del —rativo e libero, consono a quel disfacimento 


Giambologna era sorto nell’arte l’esempio delle forme inutilmente condannato e com- 
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battuto dal classicismo, con cui termina 
l'evoluzione delle arti figurative dell’occi- 
dente, per dar posto al sineretismo degli stili 
dell’ottocento e dei giorni nostri. 

Come Paolo Veronese per il Tiepolo, così 
Giambologna per il nostro Bertos significa 


un anello di congiunzione, di continuità fra 
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due epoche. La copia dal Giambologna ci 
rende ciò sopra ogni modo palese. Non è 
però in questa copia dal cinquecento che noi 
sentiamo pulsare pienamente lo spirito del 
Bertos: sono le altre sue sculture, sono i 
suoi bronzi e in primo luogo i suoi grandi e 


«macchinosi ) gruppi, che, per il modo biz- 
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zarro con cui sono ideati, ce lo rendono ti- 
pico interprete della sua epoca e meritevole 
di ulteriori ricerche. 

Queste però dovranno essere, ora che la 
sua opera è già sì ampiamente conosciuta, 
ricerche d’archivio. 

A Sua Altezza Reale il Principe di Pie- 


monte, che offrì a Dedalo le fotografie della 
Sua scoperta e benignamente ce ne permise 
la pubblicazione esprimiamo i più vivi e de- 
voti ringraziamenti. 

Leo PLANISCIG. 


(1) RAFFAELLO BORGHINI, 1 Riposo, Milano 
1807, vol. I, pag. 81 e segg. 
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LA COMPAGNIA DI SAN ZANOBI COI SARCOFAGI 
DI SAN GIOVANNI. INCIS. DI A. VERICO DA UN 
DIS. DI FRULLANI (PRINC. SEC. XIX). 


IL BATTISTERO DI SAN GIOVANNI CON 
UNO DEI SARCOFAGI IN PROVA. 


COMMENTI 


I SARCOFAGI DI SAN GIOVANNI DI FIRENZE. — 
Dopo più di sei secoli, tornano presso a poco dov'erano 
tre dei molti sarcofagi romani, che fino allo scorcio del 
duegento stettero attorno al Battistero Fiorentino, come 
racconta il Villani, e più precisamente descrive il Boc- 
caccio nella novella nona della sesta giornata, narrando 
di Guido Cavalcanti, venutosene dalle sue case presso 
Orsammichele, per il corso degli Adimari (oggi via Cal- 
zaiuoli), fino a San Giovanni, e quivi incontrandosi con 
la lieta brigata di messer Betto de’ Brunelleschi, che pas- 
sava a cavallo per la piazza di Santa Reparata, proprio 
tra il Battistero e la Cattedrale. Ed «essendo (continua 
il Boccaccio) arche grandi di marmo (che oggi sono 
in Santa Reparata) e molte altre, dintorno a San Gio- 
vanni, ed egli essendo tra le colonne del porfido che 
vi sono e quelle arche e la porta di San Giovanni che 
serrata era », per sfuggir la brigata, che gli andava in- 
contro a fargli scherzosa guerra perché mai aveva voluto 
esser dei loro, Guido con un salto passò al di là delle 
arche, — tanto fitte dovevano essere, — non senza aver 
gettato quel suo motto sdegnoso: «Signori, voi mi potete 
dire a casa vostra ciò che vi piace. » 

Quando dunque, circa il 1294, avvenne questo episo- 
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dio, le arche erano tutte ancora serrate attorno al Batti- 
stero, e specialmente dal lato di levante, verso la piazza 
di Santa Reparata, dove si trovavano le famose colonne 
di porfido donate dai Pisani; e probabilmente servi- 
vano già di sepoltura a cospicue famiglie. Difatto messer 
Betto, spiegando il motto pungente alla brigata, dice 
che « queste arche sono le case dei morti, perciò che in 
esse sì pongono e dimorano i morti ». Il Villani le 
chiama «monumenti e sepolture e arche di marmo » 
come aventi cioè ancora la loro funebre funzione. Nella 
deliberazione del 1296, con la quale si ordina che siano 
remossi d’attorno a San Giovanni e portati altrove, si 
parla di «sepulcera seu avelli »; e finalmente, come ab- 
biamo veduto, il Boccaccio afferma che alcune, quando 
circa il 1350 scriveva il Decamerone, si trovavano in 
Santa Reparata. D'altra parte i fiorentini, per quanto 
battezzati in San Giovanni, non dovettero avere serupolo 
di riposare in sarcofagi decorati di figurazioni pagane e 
senza il minimo segno cristiano; e fino dal 1230, proprio 
nel Battistero, il sarcofago di una «coronaria » acco- 
glieva le spoglie del vescovo Giovanni da Velletri. 

Ma in Santa Reparata almeno tre di questi sarcofagi 
non rimasero a lungo. Deliberato, il 14 dicembre del 


SARCOFAGO ROMANO CON LA PORTA DELL’ADE (SEC. Ill). 


1397, di fare un nuovo altare ad una figura venerata di 
Nostra Donna, fu scelto, per collocarlo, quel tratto 
della facciata interna che sta tra la porta principale e 
quella minore vicina al campanile. ed ove erano «le 
arche degli Adimari e dei Medici. » Le quali, insieme 
con una terza, furono poi murate nella fronte dell’antica 
Confraternita dei Laudesi, o Compagnia di San Zanobi, 
a poche braccia dal campanile, un po’ in alto, su men- 
soloni che recavano le armi delle famiglie fiorentine che 
le avevano usate per sepoltura, come si vede in una 
stampa che il Verico incise sul principio dell’Ottocento, 
da un disegno del Frullani. 

E qui per quattro secoli i tre sarcofagi furono descritti 
dagli illustratori della città e studiati dagli eruditi, che 
però non si trovano pienamente d’accordo sul nome delle 
famiglie rammentate, ma che furono ad ogni modo delle 
più illustri, tra le « consolari » come dicevano i dotti, 
romanizzando: Figiovanni, Ferrantini, Abbati, Lamberti, 
Adimari e Medici; questi ultimi ricordati anche nella 
deliberazione degli Operai del Duomo. Ed è antica tra- 
dizione che nel sarcofago ch'era allora il più vicino al 
Campanile si trovasse il corpo di messer Forese degli 
Adimari, e in quello di mezzo si conservassero le spo- 
glie di Guccio, fratello di quell’Ardingo de’ Medici che 
fu Gonfaloniere di Giustizia nel 1296. Anzi, solo dei tre, 
quest’ultimo, che reca sulla fronte una caccia al cin- 
ghiale cui partecipa Artemide, già creduta la caccia 
di Meleagro, ha un coperchio trecentesco con le palle 
medicee e la pecora dell’Arte della Lana. Mancava, 
e manca ancéra di coperchio, quello più lontano dal 
Campanile, e interessante per la figurazione dell’Ade 
a guisa di tempio, con una facciata adorna di Vittorie 
ed una porta monumentale, cui s’affaccia Mercurio gui. 
datore di anime, mentre i defunti, lui un letterato con lo 


«scrigno » dei volumi ai piedi, stanno rattristati sotto 
le arcatelle laterali; e funebri grifi, aneéra di forme e di 
spiriti etruschi, si accosciano vigili nei fianchi. Conserva 
invece il coperchio originale, embricato a larghe foglie 
di lauro, per quanto di marmo diverso da quello della 
cassa, il terzo sarcofago: il più interessante di tutti per 
la iconografia e per la tecnica. Nella fronte, al centro, 
si vede la cerimonia della «junctio dextrarum », il rito 
matrimoniale ricordato quasi sulla soglia dell’eternità; ai 
lati estremi Castore e Polluce; e tramezzo un guerriero 
ed una matrona, forse i defunti; nei fianchi una scena 
di presentazione di un barbaro prigioniero ad un impe- 
ratore, ed un «vittimario » col bove destinato al sacri- 
ficio. Per la tecnica, — anche quando non basti la qualità 
del marmo, cristallino e quindi non italiano, ma greco, — 
la divisione a tabernacoli da cui sporgono le figure quasi 
vi stessero a disagio, e il tipo dei curiosi capitelli, sor- 
montati da un membro intermedio, tra capitello e trabea- 
zione, e distinto in due registri, uno con un motivo tri- 
dentato ed uno centrato d’un ovulo, insieme con altri 
particolari hanno indotto lo Strzygowski e il Mufioz ad 
assegnare questo sarcofago a marmorari dell'Asia Mi- 
nore, di Afrodisia o d’Efeso, operanti però, molto pro- 
babilmente, in Italia nella prima metà del secolo III. 
Rimasero i tre sarcofagi sulla fronte della Compagnia 
di San Zanobi fino al 1825. Ché deliberatosi di demolire 
l’edificio con gli altri che troppo sporgevano da quel 
lato, per allinearli sulla fabbrica della Misericordia, come 
fu fatto nel 1826 dall’architetto Gaetano Baccani, forza 
fu pensare di collocare altrove i tre funebri monumenti. 
Ed avendoli chiesti il conte Giovanni degli Alessandri 
o per la Galleria delle Statue, come si chiamava quella 
degli Uffizi, o per l'Accademia di Belle Arti, l’opera del 
Duomo fu lietissima di cederli, purché il trasporto avve- 
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nisse a cura e spese dello Scrittoio delle RR. Fabbriche: 
il che fu dal granduca concesso. 

Né della sorte dei sarcofagi l’Opera si preoccupò altri. 
menti, tenendoli a disposizione dell’Alessandri; si preoc- 
cupò invece delle ossa umane che, tra terra e calcina, 
erano state ritrovate nelle arche marmoree; e in quella 
che sarebbe stata di Forese Adimari si recuperarono 
anche quattro sproni di bronzo e un tronco di spada, 
che furono più tardi dispersi. Forse, a proposito di 
questi resti umani, sorse il dubbio nei buoni operai 
che non tutti quanti appartenessero a cittadini battezzati 
in San Giovanni, e che ci fosse almeno qualche pezzetto 
d’ossa di fiorentini ancéra pagani? Questo dubbio spie- 
gherebbe come quelli si opponessero alla proposta fatta 
dall’arcivescovo di riporre quei resti nella vicina chiesa 
della Madonna dei Ricci, ed insistessero per depositarli 
nel Camposanto fuori Porta a Pinti, allora destinato alla 
macerazione dei cadaveri per lo studio di anatomia e 
per la formazione degli scheletri, e solo nel 1837 ceduto 
alla Misericordia. Il granduca dette ragione all'Opera: e 
le ossa, con la terra e la ealcina, furono chiuse in otto 
casse, che vennero trasportate a Pinti la sera del 25 aprile 
1825 e sotterrate quasi di nascosto. In quanto ai men- 
soloni con le armi gentilizie, andarono forse rotti nella 
remozione. I sarcofagi rimasero invece a disposizione del. 
l’Alessandri, che inutilmente attese li portassero alla 
Galleria delle Statue, a cura e spese dello Scrittoio delle 


RR. Fabbriche, come il granduca aveva approvato si 
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LA « DEXTRARUM JUNCTIO » (I METÀ SEC. III). 


facesse fino dal 23 agosto 1824. Che cosa avvenisse preci. 
samente non sappiamo. Certo si è che i tre sarcofagi, 
invece di prendere la strada della Galleria presero forse 
quella dell’Accademia; ma passando davanti al Palazzo 
Riccardi, già Medici, acquistato dal governo granducale 
nel 1814 e sede allora di vari uffici, tra i quali lo Scrittoio 
rammentato, vi rimasero a lungo e poi furono portati nel 
cortile e lì depositati provvisoriamente. 

E vi rimasero, provvisoriamente, per un secolo; men- 
tre, si noti, proprio nel settembre del 1825 il direttore 
delle RR. Fabbriche chiedeva fossero ritirate dal Pa- 
lazzo Riccardi e portate in Galleria, alcune antiche scul- 
ture in marmo, perché col passaggio di chi andava ai 
numerosi uffici. si deterioravano; il che fu subito fatto. 
Ma le tre grandi arche, forse perché troppo pesanti, 
furono lasciate lì; e ci sarebbero ancéra, se tra Ammi- 
nistrazione Provinciale, Opera del Duomo e Commis- 
sione pei monumenti non fosse stato concordato di ripor- 
tarle al Battistero. 

Sarebbe stato preferito porre tutti i sarcofagi nell’in- 
terno del tempio; ma solo il più piccolo è stato collocato 
in uno degli intercolunii; per gli altri due, troppo larghi, 
è stato deciso disporli ai lati della porta di mezzogiorno, 
dopo averne posto una in prova per qualche mese. 

Se al tempo del Cavalcanti non erano proprio lì, poco 
ci manca; né d’altra parte oggi il frettoloso viandante 
sacconcerebbe al salto di Guido. 
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ginale e dell’essenziale ». (Osnabricker Volkszeitung). 
« Se vi è libro che può darci un'idea della bellezza dell'Italia, dei suoi magnifici edifici e dei paesaggi 
solatii è quest'unico bel volume con 300 illustrazioni a pagine intere ». 

(Der Quell, Mihlhausen i. Thiir). 
«Queste illustrazioni mostrano in magistrali, insuperabili, artistiche interpretazioni, rappresentate tecni 
camente nel modo più sorprendente, il Paese e il Popolo, un'unità della Natura e dell'Arte che non 
può essere rappresentata più bella nè più armonica. Hielscher ha raggiunto brillantemente l'alto signi- 
ficato di rappresentare in modo chiaro e penetrante l'architettura e la plastica nelle visioni del pae- 


saggio italiano ». (Recklinghauser Zeitung). 
« Astraendo dal valore rappresentativo che ha questa geografia veduta, le illustrazioni sono una vera 
gioia per gli occhi ». (Die neuen Biicher, Berlin). 
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Dal 46° volume in poi esce nel vecchio formato ma in nuova veste con 


la migliore carta per illustrazioni, ed è tecnicamente assai accurato. 


Abbonamento annuale (6 numeri) le, 180 


Il volume 49° è di prossima pubblicazione 
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LE VITE DEL VASARI 


NELL'EDIZIONE CDBESMODEL 
in Germania e in Austria 


OPERA IN 4 VOLUMI 


Opera tipica delluarte tales) L'opera che Giorgio Vasari compose 
applicata all’industria 
19) lo) 4 illustrazioni e molte tavole 


fuori testo 


e pubblicò a Firenze nel 1550 è ri= 
stampata per appagare un vivo de= 
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